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Skrzydlaty ksztalt.

»Intersemiotyczna eschatologia” Gloséw Jana Polkowskiego

Fotografia. Poezja. Slad

O problemie ekfrazy fotografii pisata kiedy$ Dobrawa Lisak-Gebala w ksiazce
poswigconej zagadnieniu ultraliteratury. Autorka zastanawiala sig, na ile trady-
cyjne definicje ekfrazy oddziatuja na wspdtczesne teksty poetyckie i eseistyczne
i czy w ogdle ich rozpatrywanie w dobie komunikagji transmedialnej ma racje
bytu. Waznym dla rozwazai podj¢tych w niniejszym artykule okazalo si¢
koricowe stwierdzenie: ,,waska definicja ekfrazy (rozumianej wylacznie jako
wierny, systematyczny opis wygladu) bytaby [...] dla pisarzy niezbyt atrakcyjna,
w obliczu «potegi wizerunkéw» [...]7, ktdre ewokujg ,,bogactwo réznorakich
strategii literackich omawiania zdjg¢, ktére wszakze maja swoje zacne antyczne
zrédlo...” (Lisak-Gebala, 2014: 63).

Wychodzac od zatozelt wspomnianej badaczki, warto by przesunaé akcenty
dotyczace strategii literackiej, jaka jest ekfraza poetycka, jeszcze bardziej w strong
nowych, artystycznych eksperymentéw. Wiersze Polkowskiego z pewnoscia
taczy wicle wspdlnego z tradycyjnie pojmowanym pojeciem ekphrasis. Jednak
w tomie Glosy autor Oddychaj gleboko dokonuje szczeg6lnej pracy pisarskiej,
jaka jest wlaczenie w obreb narracji lirycznej (termin Joanny Orskiej; Orska:
passim) tekstow o zgola innym kodzie semiotycznym — obrazéw. Nadaje im
tym samym rangg linearnych lirykdw (sic!). Poddajac intersemiotycznej refleksji
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dominanty poetyckie tomu, oddaje, by tak rzec, fotografiom Gaseckiej (zamiesz-
czonym w tomie i na oktadce zbioru) glos. Opowiedziane w wierszach historie
dopowiadajg niejako i komentujg to, co ukazano na fotografiach, i odwrotnie
— fotografie poszerzaja niejako pole semantyczne poezji.

Aby lepiej zrozumieé zaistniale koincydencje, warto oméwié pokrétce
przedmiot porédwnania. Hermeneutyka tekstéw poddanych analizie wymaga
niejako od badacza nie tyle eklektyzmu metodologicznego, ile postawy mak-
symalnego otwarcia na indywidualnos¢ lirycznego mikro§wiata. W najnowszej
polskiej krytyce takg postawg prezentuje cho¢by Wojciech Kudyba. Preferujemy
zatem praktyke tzw. close reading (Cieslak-Sokotowski: 37-48).

Na oktadce tomu Jana Polkowskiego znajduje si¢ zdjecie dwéch duzych,
dwudzielnych, dwurzedowych okien. Kazde z nich sktada si¢ niejako z dwéch
mniejszych okien, tzw. skrzynek, ktére to, z kolei, majg dwie pary skrzydet
otwieranych do zewnatrz. Tylko jedno z duzych okien, o ktérych wspomniano
na poczatku, pozostaje ostre, ono réwniez umieszczone zostalo w centralnej
czgdci kadru. Perspektywa ujecia nie wydaje si¢ tutaj neutralna. Wielkos¢
okna, a takze ustawienie kadru sprawiaja, ze to, co widzimy, przypomina raczej
oszklone drzwi. Tutaj oba skrzydta gérnej skrzynki sa zamknigte, za$ zlaczone ze
soba szprosy, a wigc listwy dzielace szyby na mniejsze, kwadratowe pola, tworza
charakterystyczny ksztate krzyza. Za oknem rozposciera si¢ metna biel, miejsce
niejako przeswietlone, a jednoczesnie sprawiajace wrazenie ogladanego przez
przybrudzony filtr. Mozna je tutaj okresli¢ mianem nieba, cho¢ réwnie dobrze
moglaby to by¢ plaszczyzna bialej kartki. Po lewej stronie na tym biatym polu
widnieje szarawy ksztatt, kedry zapewne jest fragmentem zurawia stoczniowego.
Proweniengji ksztattu nie sposéb doktadnie okresli¢, bowiem, podobnie jak
w przypadku nieba, wydaje si¢ jedynie odsyta¢ do pewnej sfery wyobrazenio-
wej, nie za$ jq doraznie aktualizowaé. Warto wspomnie¢ o wydanym w 2008
roku tomie Elegie z Tymowskich gér, opatrzonym rysunkami i grafikami Jerzego
Dmitruka. Na jednej stronicy zadrukowanej numerem strony widnieje rysunek
zurawia, przypominajacy nieco swym ksztattem wlasnie dZzwig zwany zurawiem
stoczniowym. Figura to wazna, gdyz w twérczoséci Polkowskiego zurawie znalazty
wiele waznych miejsc (Polkowski, 2017: 9). Zuraw stoczniowy moze by¢ takze
po prostu szkicem industrialnej przestrzeni, stelazem albo wiezg nawigacyjna

statku. Tak pojeta poliwalencja ma jednak swoje ograniczenia semantyczne,
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bowiem kazde z przyktadowych wyobrazed odsyta do nadmorskiego przemystu
czy tez wprost do gdyriskiej stoczni. Co ciekawe, niby-zuraw zdaje si¢ by¢ jedynie
wkomponowany w gérng czgs¢ kadru, bowiem nie znajdujemy jego wyraznej
kontynuacji w dolnej, otwartej na oéciez partii okna. Wida¢ za nig niejako zarysy
jakiego$ ogrodzenia, ktére i tak widzimy w pewnym oddaleniu. Zdecydowana
wigkszo$¢ przestrzeni za otwartym oknem to po prostu czerti. Jedynie po pra-
wej stronie widnieje fragment nie do korica odchylonego okiennego skrzydta,
w ktérego szybach odbija si¢ metna biel, zupetnie tak jakby doswietlono ja
punktowo z niewiadomego i mato prawdopodobnego w gruncie rzeczy miejsca.
W przestrzeni za oknem, dokladnie na granicy majaczacego w oddali ogrodzenia
i nieokreslonej czerni, zatrzymano jak w stopklatce unoszaca si¢ w powietrzu
bialy i pognieciong kartke. Jest ona wyraznie rozdarta. Jej druga czgs¢ znajduje
si¢ juz w ciemnym pomieszczeniu, na pierwszym planie okfadki, bardziej po
prawej, doktadnie nad litera ,,s” tytutu tomu.

Blizniacze okno pozostajace po prawej stronie jest prawie niewidoczne.
Widzimy jedynie czg$¢ zewnetrznego lewego skrzydta gornej skrzynki. Co wie-
cej, przedzielona jest ona kratami. Moze by¢ to zreszta fotomontaz albo jedynie
niejasny zarys uchylonego gérnego skrzydta. W kazdym razie zamglona cz¢$é po
prawej stronie z wolna przechodzi w catkowitg czerfi, co jeszcze bardziej poteguje
wrazenie nieuchwytnosci, tajemnicy, a nawet grozy. ,,Pisanie o fotografii faczy
sig [...] z nietatwym wyborem: czy uznad ja za «pseudoobecno$é», czy za «$wia-
dectwo nieobecnosci»” (Sontag: 24), za obraz-§lad czy za samozwrotny obiekt
wizualny. Milezenie zdje¢ zachgca do obdarzenia ich mowa lub opowiescia:

Niemota obrazu fotograficznego, jego odmowa przeméwienia zapraszaja do aktu
odpowiedzi, lecz w zamian oferuje ciszg ggstsza nawet niz te malowidta, poniewaz
aparat zdaje si¢ rozpuszczaé posrednictwo nie tylko podmiotu, ale tez fotografa,
tnac zycie na kawatki, ktére wydaja si¢ nie stworzone, lecz raczej po prostu wycigte
z ,realnego”. Fotografia zachgca do méwienia, ale méwienie oznacza porzucenie
dystansujacego ,elegijnego” smutku na rzecz odwagi ,.sentymentalizowania”, na
rzecz podjecia dialogu albo narracji, zezwolenia na to, by zdjecie aktywizowato
pamigé, pobudzato swobodna wyobraznie, sktaniato do refleksji lub tez wywo-
tywato namigtnosci (Lisak-Gebala: 33).

Na zdjecie z oktadki natozono w procesie edycji dodatkowy element — leca-
ce dwie czedci przedartej i pogniecionej biatej kartki. Nie chcemy tu powiedziet,
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ze wiersze z tomu Glosy to jedynie poetycki komentarz do zdjgé Marysi Gasec-
kiej, ale wskaza¢ na prawdopodobna chronologic powstania tekstu i obrazu,
ktére wiaczono w obreb ksiazki. Kartka bytaby w takim ujgciu symbolem , ko-
mentarza’ poetyckiego, swoistej glosy odautorskiej i petnitaby w tekscie funkcje
dopowiedzenia do juz istniejacego dyskursu. Oto wszak liryczna panorama
dziejéw, $mietnik historii, przedarte i przerwane zycie niewinnych. Polkowski
podejmuje préby stworzenia lirycznej narracji, ktéra niejako ozywitaby obra-
zy-$lady minionych zdarzei na nowo. Pragnie, jak si¢ zdaje, przede wszystkim
wpisa¢ wydarzenia grudnia 1970 roku w jaki§ wyzszy i uniwersalny wymiar
egzystengji nie tylko ofiar zbrodni. Zestawienie motywu $mierci i fotografii
bylo niejednokrotnie omawiane. Susan Sontag pisata chociazby: ,Fotografia —
to sztuka zatobna, schytkowa. [...] Wszystkie fotografic méwig memento mori.
Robiac zdjecie, stykamy si¢ ze $miertelnoscia, z kruchoscia, przemijalnoscia
ludzi i rzeczy. Whasnie dlatego, ze wybieramy jakas chwile, wykrawamy ja i za-
mrazamy, wszystkie zdjecia stanowia $wiadectwo nieubtagalnego przemijania”
(Sontag: 69). Omawiane zagadnienie poruszat takze Georges Didi-Huberman.
Bernard Stiegler pisat za$: ,, Rozdarcie miedzy wiwifikacja i mortyfikacja, migdzy
zdolnoscig fotografii, z jednej strony do ozywiania martwego i przypisywana jej
umiejetnoscia przemiany istot Zywych w sztywne martwe obrazy, z drugiej strony
stanowi rys podstawowy teorii fotografii — od poczatkéw po wspétczesnosé”
(Stiegler: 248). O wspomnianym walorze uniwersalnosci pisali juz chociazby
Blosiski, Stawiniski czy Stala (Stala: 58). Oto ostatni wiersz z tomu:

*okk

Senno$¢ sennos¢ senno$é fale krokéw gasnace

aniotéw idacych nago w $nieznych hetmach ku czolgom.
Céz wielu pragnie zobaczy¢ $mier¢ i szczeéliwie powrdcié.
Zy¢ i wiedzie¢. Zrozumie¢ co mozna z umierania.
Wiedzie¢ by¢ niesmiertelnym w ciele wietrznego czasu.

Sennos¢ senno$¢ sennos¢ i nuta pustej sieci

bez ryb i obietnic szczgécia.

Z chybocacego pociagu kto§ wota mnie po imieniu.
Chcg wsta¢ odpowiedzie¢. Chee pobiec

cieptymi r¢kami otoczy¢

skrzydlaty ksztate

boskiej ziemi.

266



Skrzydlaty ksztatt. ,Intersemiotyczna eschatologia” Gtoséw Jana Polkowskiego

Nie marzg nie lubi¢ marzy¢.

Unosi mnie gorzka senno$¢ i przez jej cigzkie bielmo
widze wyraznie szczegSly wykute w srebrnym powietrzu:
grzbiety traw poruszone lekkim jak woda ostrzem
kamien w ksztalcie Afryki z rzekami z biatego kwarcu

i zuka jak si¢ gramoli na mariacka wieze.

Jest juz w potowie drogi i powoli brnie wyzej

ku migkkiej todzi powietrza

w ktdrej dzisiaj koriczy si¢ zawsze

jutro lub jeszcze dale;j.

Zastrzelony? (1950—19702) (Polkowski, 2017: 309)

Nalezatoby uporzadkowaé poruszone na wstepie zagadnienia dotycza-
ce oktadki Gloséw oraz relacji stowno-obrazowych. Po pierwsze, palimpsest
formalny i semantyczny dzieta stanowitby, dla przyjetej tezy interpretacyjnej,
fundamentalna wyktadnig refleksji poety na temat historii, postpamieci i re-prze-
zywania (mowa tu wcigz i jedynie o tomie Glosy (dwa wydania: 2012 r. i 2013
r. ze zmianami formalnymi). Po drugie — kwestia zaangazowania poezji wobec
trudnych zagadnienl najnowszej historii Polski. Znany to topos o dlugoletniej
tradycji literackiej, keéra dla autora Oddychaj gleboko jest niezmiennym punkeem
odniesienia wlasciwie w kazdej ksigzce poetyckiej. Refleksja nad zaleznosciami
miedzy etyka i estetyka przekazu poetyckiego znana jest cho¢by u poetéw No-
wej Fali, a to wazna proweniencja, bo tworczo$¢ tej generacji poetyckiej to dla
Polkowskiego jaki$ wazny punkt odniesienia (Barariczak). Istotnym kontekstem
dla kategorii ,wspélodczuwania® w poezji bytaby réwniez dla autora Drzew
Herbertowska figura ,wspétczucia” (Mikotajczak: 53-57), stawania po stronie
jednostki stabszej, ,mniejszej” od kluczowych postaci historycznych i literackich.
A takie Norwidowska ,,poezja i dobro¢” symbolizowana w omawianym tomie
za pomocg m.in. motywu dwéch lecacych fragmentéw bialej, pogniecionej
i przedartej na p6t kartki, czyli dwéch, by zacytowaé wspomnianego Norwida,
wielkich figur poetyckich: ,[...] Z rzeczy $wiata tego zostang tylko dwie, / Dwie
tylko: poezja i dobro¢ i wigcej nic... / Umiejgtnosé nawet bez dwoch onych
zblednieje w papier, / Tak niebtahg s3 dwdjca te siostry dwie!!” (Norwid: 150).
Motyw 6w w ostatnim liryku Gloséw o incipialnym powtérzeniu: ,,Sennosé,
senno$¢ sennosé...” formowany jest i dostownie, i w znaczeniu metaforycznym,

w co$ na ksztalt skrzydet podartego proporczyka czy tez flagi. Dodatkowo 6w
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skrzydlaty ksztalt sugerowany jest takze w tekscie, doktadnie w polowie wiersza,
a wicc w najbardziej newralgicznym konstrukeyjnie punkcie, w ktérym to
wers po prostu zostaje maksymalnie zminimalizowany, uszczuplony, i przez
to jest najkrétszy. Pozwala to wysnué tezg, iz owe zwezenie tekstu powoduje
mimowolne powstawanie skrzydlatego, ramiennego ksztattu, przypominajacego
nieco weigcie w literze ,w”. To wszystko poszerza kontekst badawcezy o jeszeze
jeden wymiar Gfoséw Polkowskiego — metafizyke. Nie nalezy zapomina¢ tez
o problemie perspektywy. Okno i przestrzelt wokét niego, dzigki specyficznej
grze $wiatel, przez jaka zostalo ukazane na fotografii, zostaje niejako steatrali-
zowane. Ciemno$¢ otaczajaca gtéwny plan zdjecia sugeruje rame obrazu czy tez
kurtyne albo kulisy, ostaniajace wszystko, co poza i wokét niego. Wspomniana
gra $wiatel poddaje na mysl odbiorcy fragmentaryczno$¢ ogladanego. Okno,
przez ktére teoretycznie wylatuje badZ wlatuje kartka, ktdra jest wprawiona
w ruch podmuchem powietrza, jest uchylone. Nie otwarte na oéciez, lecz jedynie
uchylone. W dodatku to, co widzimy, mozliwe jest do dostownego ujrzenia do-
piero poprzez szybe, ktéra nota bene jest mocno zabrudzona. A zatem przestrzen
widoczng za oknem mozna jedynie zgadywaé. Rzeczywisto$¢ z zewnatrz bowiem
ogladana jest zawsze przez pryzmat czego$ i prawie zawsze fragmentarycznie.

Waznym kontekstem intertekstualnym omawianej oktadkowej fotografii
wydaje si¢ Okno Albertiniego, o ktdrym pisata m.in. Alicja Gabrysiak w ksiazce
Filozofia obrazu — obraz Filozofii. Przypadki Heideggera i Derridy:

Ruch de-negacji ptétna, heideggerowska oznaka skrytego $wiecenia; widzie¢
przez znaki, pod znakami, a nawet w znakach, jesli tym, co si¢ widzi, bedzie od
razu znaczenie, nie sam znak, wowczas to nawet owe ,,pod”/ ,przez”, ktére mialy
pomija¢ znak, kierujac si¢ bezposrednio ku temu, co znaczace, uwyrazniaja mi-
mowolnie, a nawet wbrew woli istnienie znaku, skoro mowa tu o jakimg ruchu
poza, keéry ma omijaé i pomijaé, a jednoczesnie daje do zrozumienia, ze co$ tu
zostaje pominigte, opuszczone celowo (Gabrysiak: 10-11).

Zmiana przestrzeni dokonuje si¢ za pomoca zmiany sfery wyobrazeniowej,
a takze zmiany perspektywy i obrazowania w ogéle, ktéra generowana jest po-
przez pojawienie sig jakiego$ konkretu, zazwyczaj matego, pozornie nieznacza-
cego gestu, przedmiotu badZ zwierzgcia etc. Obrazowane tu efekty zasypiania,
zapadania w $miertelng senno$¢ przypominaja nieco technike poetycka, jaka

postugiwat si¢ swego czasu Tadeusz Rézewicz. Mowa o ,klocko-obrazach”,
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wymienianych przez Kazimierza Wyke w szkicu Zalegle tomy Rézewicza. Owe
sady — ,klocko-sady” i obrazy — ,klocko-obrazy” facza si¢ ze sobg na zasadzie
klatek filmowych. Czytamy u Wyki:

Budulec obrazowy wynikajacy z wyobrazni Rézewicza przypomina stara dziecinng
zabawe w obrazkowe klocki. [...] Z takich klockéw, zaopatrzonych w rysunek
sze$cianéw, Rézewicz buduje swoje uktady obrazowe. [...]. Przyklady pozwalajg
tez odpowiedzie¢, gdzie sa granice klocko-wypowiedzen, klocko-sadéw, kloc-
ko-obrazéw, klocko-czynnosci, klocko-ocen. I odpowiedzie¢ réwniez, jakiego
charakteru nabiera podobna wyobraznia. Jest to charakter wyliczeniowy i obra-
zowy. Przeskakuje klatka po klatce, jak w wolno toczacym si¢ filmie, wyliczajac
i selekcjonujac elementy rzeczywistosci (Wyka: 324-325).

Zupetnie podobnie rzecz ma si¢ w Glosach. Jak si¢ okazuje, nie catkiem
btednie da si¢ skojarzy¢ réwniez technike poetyckiego obrazowania Jana Po-
lkowskiego z tym, o czym wspominat Aleksander Fiut w monografii dotyczacej
poezji Czestawa Mitosza:

Juz w tym wierszu odnajdujemy wszystkie konstytutywne cechy Miloszowskie-
go opisu: oscylacj¢ migdzy widzeniem z géry i z bliska, taczenie w porzadku
linearnym abstraktu z konkretem oraz elementéw nierealnych z realistycznymi,
wreszcie przedstawianie zjawisk jako sumy ich czesci sktadowych. Oczywiscie ten
ruch poetyckiej kamery nie zawsze przebiega tak plynnie [...]; czasem odbywa
si¢ gwattownie, skokami z géry na dét i z dotu do goéry. [...] Co cickawe, owym
przejéciom niby-kamery od planu ogélnego i uniwersalnego, do zblizenia, ktére
zatrzymuje poetycki obiektyw na jednym, wyodrebnionym szczeg6le — towarzyszy
postepujace ,,oczyszczanie si¢” calej sceny z wizyjnych zaciemnien (Fiut: 14).

Proces czytania dla poety to ogladanie i kartkowanie fotografii, lektura
obrazéw o odmiennym kodzie semiotycznym, ktdre zostaly wtaczone w obreb
numeracji ciaglej tomu. Dlatego tak wazna okazuje si¢ refleksja nad stowno-
-obrazowymi korelacjami. W twérczo$ci omawianego poety obraz partycypuje
w tworzeniu przestania czy uwidacznianiu sensu catoci dzieta, by tak to ujaé,
niemalze na réwni z wierszem. Istniejg tylko bodajze trzy ksigzki poetyckie
autora Drzew, w ktérych nie zamieszczono ilustracji ani grafik czy fotografii

(Polkowski, 1990).
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Ksigga skonaii. Poezja medytacyjna. Rytm

Czyta¢ — ogrodnik ciagnal, patrze¢ w gére
Jakoby w pisma zwoj — czytaé zywotdw

I skonan ksiege, czyta¢ chmure

I $wiato$¢ czytad, zapisanie grzmotéw —

»Tak jest” — po chwili dodat (Norwid: 79-80)

»Wiedzie¢ by¢ niesmiertelnym”, ,chcg wsta¢ odpowiedzie¢” — mysli
bohater utworu. A owe mysli konstytuujg niezwykte paralelizmy sktadniowe,
tworzac tym samym metafizyczne figury, tropy literackie. Co wigcej, poprzez
stawianie znaku réwnosci miedzy réznymi stwierdzeniami ujgtymi za pomocy
jezyka poetyckiego dokonuje si¢ swoista transpozycja efektu hipnozy. Wplywa
to z pewnoscia na sui generis transowo$¢ wiersza.

Bernadetta Kuczera-Chachulska pisata w jednym ze swych szkicéw

o czyms, co jest bliskie omawianemu zagadnieniu:

Linia graniczna chwilami zdaje si¢ by¢ trudno uchwytna, ale nie mamy watpliwo-
§ci, jako czytelnicy, ze wlasnie, jakby ,0d czasu do czasu”, pojawiajg si¢ tu wersy,
dwuwersy szczegélnie nasycone wielowymiarowa poetyckoscia, ktére rzutuja na
percepcje catosci. [....] Liryka medytacyjna wymyka si¢ estetycznej ocenie ze wzgledu
na wiasciwa sobie dominacj¢ mysli. Mysli, wg Emila Staigera, usytuowane sa w tek-
$cie ,wyspowo” i to owe ,,wysepki” wlasnie nadaja utworowi okreslony ton ruch
falowy. [...] liryka medytacyjna podejmuje problemy kluczowe dla pojedynczego
losu: zycie i $mier¢, Bég, zycie po§miertne, drogi prowadzace do Boga i zbawionej
wiecznodci [...] taka estetyka nadaje tym utworom nadzwyczajng range, nacecho-
wanie szczegdlnego rodzaju wzniostoscia (Kuczera-Chachulska: 50-51).

,Falowy” rytm wierszy widoczny jest wasciwie w wiekszej czesci wszystkich
utwordw Gloséw. O specyficznej wlasciwosci Gloséw i ,falowym” metrum pisat
juz miedzy innymi Dakowicz w zbiorze Obcowanie. Manifesty i eseje (Dakowicz:
86) Zdaje sig, iz wizja $mierci zamknietej w spojrzeniu oraz perspektywa sku-
pienia na symbolicznym detalu — konkrecie, zwigzanym z eschatologia, z czyms
jeszcze niedokonanym, ale podswiadomie przeczuwanym, zupetnie jak w este-
tyce nieskoriczonej $mierci wielu bohateréw Gloséw, ktérzy umieraja na nowo,
za kazdym razem, ilekro¢ czyta si¢ te wiersze, zostata ukazana w katastroficznym
wierszu J6zefa Czechowicza zapowied, ktérego tres¢ warto przytoczyé w catosci:
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czerwone grube spirale dookota dzbanéw
polysk cetkowanych muszli

coraz to mniejsze kule plyna w srebrnej smudze
dom rozchyla si¢ jak wachlarz

jakze ten profil zamkna¢ w trapezy i katy
drzewem zwichrzonym tragicznie zastaniam nasza mitos¢
$cigte kwiaty u$pione w misach

zwierciadta ukazuja blada glebi¢ podwodna
orzezwia ciezka falda zapachu kadzidta
wymykaja si¢ wreszcie stowa o ktére chodzi
metafizyke spleciong jak piekne wlosy

rozplacze jasny miecz chemia

(Czechowicz: 84)

Wizja zapowiedzi opiera si¢ na prostym wlasciwie zabiegu percepcyjnym.
Oto ujecia (jak filmowe kadrowanie) domu, ktéry obserwuje czytelnik, niejako
z lotu praka. Rzeczywisto§¢ materialna oddala si¢ od obserwujacego, ukazujac
tym samym jedynie swoje (odlegte) ksztatty, by po chwili jednym szczegétem,
ruchem, na powrét przyblizy¢ si¢ do niego. Dom widziany z oddalenia jawi si¢ jako
trumna, dom wieczny. Obraz wpisany jest ponadto w aktualny dla swego czasu
styl kubistyczny — mamy tu wyrazne podkreslenie konturowosci obrazu i kan-
ciastych ksztattéw. Przyblizenie jednak paradoksalnie nie nastgpuje stopniowo.
Czytelnik wiersza Czechowicza jest niejako od razu przeniesiony do sfery mikro
ukazanej sytuacji: kontury, ostre ksztatty trumny, wiecznego domu skorelowano
z prostymi skojarzeniami domu jako mieszkania dla duszy. Oto ,,dom rozchyla
si¢ jak wachlarz / jakze ten profil zamkna¢ w trapezy i katy”. Czy nie jest to po
prostu twarz zmarlego albo umierajacego, albo twarz osoby, ktéra $mier¢ owa
przeczuwa? Dom ten widziany z daleka jest tym razem obrazem zaczerwienionych
oczu, w ktdrych zbierajg si¢ tzy: ,czerwone grube spirale / dookota dzbanéw /
potysk cetkowanych muszli coraz to mniejsze kule plyna w srebrnej smudze /
dom rozchyla si¢ jak wachlarz”. , Polysk c¢tkowanych muszli” to nic innego jak
wizja tgczéwki oka. Czytelnik do wnioskéw o tym, ze oglada oczy bohatera liryku,
nie za$ dom z oddalenia, moze dotrze¢ jedynie w drodze dalszej lekeury tekstu.

Z poezja Czechowicza Polkowskiego taczy, oprécz czytania przestrzeni,
filmowego wrecz kadrowania na poziomie mikro-makro, oddalania i przybliza-

nia, podobne taczenie obrazowania pejzazu wewnetrznego wraz z przestrzenia
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zewngtrzna, rzeczywista, czy moze szerzej — materialng. Pisata o tym wspomniana
wyzej Bernadetta Kuczera-Chachulska w ksiazce Poegja i zal. O metodzie lirycznej
ekspresji w twdrczosci Jozefa Czechowicza. 1 tak chociazby czytamy:

[...] ton [...] przechodzacy wczesniej przez brzmienia, wyglady, warstwe znaczen.
Jest [...] réwniez symptomem dystansu [podkr. B.K.C.] do $wiata, nie tylko
wierszowego, formalnego, wlasciwego dla nowoczesnej liryki ekwiwalentyzo-
wania uczué.[...] Ten dystans powoduje réwniez wrazenie odbiorcy, ze ten, kto
patrzy, patrzy przez gruba szybe, oddzielony od obrazéw $wiata, cho¢ postrzega
je z ostroscia zmystowo doswiadczanych realiéw” [...] W pejzazu tkwi wige caly
czlowiek, z wszystkimi rodzajami receptoréw (Kuczera-Chachulska: 169-170).

Mozna i te rozwazania odnies¢ do omawianych utworéw Jana Polkow-
skiego. Nastrojowo$¢, pejzaze — zaréwno te w sferze wyobrazeniowej, jak
i rzeczywistej — konstytuuje warstwa brzmieniowa tekstu, jego specyficzny
falowy rytm i nagromadzenie ,szeleszczacych asonanséw”, a wreszcie delikat-
na i mroczna synestezja (,przez $ciany spowite mrozem” (Polkowski, 2017:
299), ,przez szron i stukot szyn (Polkowski, 2017: 292), ,bezkresne szeregi
bezradnych” (Polkowski, 2017: 293), ,skreci¢ w psalm [...] jak serce skreca”
(Polkowski, 2017: 308) wskazuja nam na umyst podmiotu, sygnalizujg obraz
jego wewnetrznych emocji (Kuczera-Chachulska: 169-170).

Polkowski jest poeta oksymoronéw i kontrastéw, dlatego nie dziwi obec-
no$¢ w wierszu czego$ w rodzajuzszumionego krgyku. Poprzez kontaminacje
obrazéw i frazeologizméw dotyczacych wyobrazeniowej sfery akwatycznej,
tytulowe glosy, wydobywajace si¢ niejako z ust bohateréw tomu, styszalne sg
zawsze przez o, sa zawsze czyms sttumione — niewidzialng bariere (by¢ moze
nawet wodna) albo szum fal. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, iz owe glosy sa
dostownie rozwodnione (,,Z chybocacego pociagu kto§ wota mnie po imieniu /
chee wsta¢ odpowiedzie¢ cheg pobiec” (Polkowski, 2017: 309), ,,1...] wyplywam
w zywe morze. Widze juz tylko ciebie / i bezmiar szepczacej wody. Co miatbym
widzie¢ ty jestes” (Polkowski, 2017: 296), ,[...] gorzka sennos¢ przez jej cigzkie
bielmo / widzg (Polkowski, 2017: 309), ,[...] ogieti ich $ciga w zautkach zamyka
ich zimne usta” (Polkowski, 2017: 303). Glosy slyszalne sa zupetnie jak przez
szybe okien, akwarium. Postaci sa nieme, niemalze jak ryby, nic nie werbalizuja,
cho¢ w jakis specyficzny sposdéb méwia. Zupetnie jak topielice i topielce, jak
duchy z zatopionego wraku okretu. Jako odbiorcy raczej styszymy ich mysli,
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niemozliwe do wypowiedzenia, z racji chociazby wspomnianych wezesniej ba-
rier dZzwigckowych. Ponadto w zbiorze kazda wypowiedz ofiary-bohatera, kt6ry
utracit zycie, dociera do nas w formie maksymalnie $ciszonego glosu, dociera

do nas raczej fragmentarycznie i nierzadko jest zdeformowana.

Architektura. Genius loci. Semantyka miejsca

[...] widzg wyraznie szczegbly wykute w srebrnym powietrzu:
grzbiety traw poruszone lekkim jak woda ostrzem

kamien w ksztalcie Afryki z rzekami z biatego kwarcu

i zuka jak sie gramoli na mariacka wieze.

Jest juz w potowie drogi i powoli brnie wyzej

ku migkkiej fodzi powietrza

w ktérej dzisiaj koriczy si¢ zawsze

jutro lub jeszcze dalej.

Zastrzelony? (1950—19702) (Polkowski, 2017: 309)

Zdaje sig, iz niezwykle wazny aspekt architektoniczny, ktéry odnajduje-
my w cytowanym utworze, oscyluje nie tylko wokét perspekeywy wertykalnej,
ale takze waznej w $redniowieczu figury wyobrazeniowej katedry jako obrazu
$wiata oraz funkcjonujacego takze w pézniejszych wiekach toposu Deus artifex.
Bég pojmowany jako wielki Twérca, Kreator i Artysta w transpozycjach owego
toposu czgsto ukazywany bywat wraz z nieodtacznym rekwizytem — cyrklem —
symbolem doskonatoéci (matematycznej precyzji, nieskoficzonosci).

Wréci¢ wypada do wertykalnej dominanty perspektywicznej. Oto
konajacy bohater, najprawdopodobniej tracac réwnowagg, upada na ziemie
i jego wzrok zaréwno w sensie przeno$nym jak i dostownym, odwraca si¢ o sto
osiemdziesigt stopni. Mieliby$my tedy do czynienia ze swoistg realizacja figury
$wiata widzianego na opak, perspektywa @ rebours. llustracja Zbyluta Grzywacza
z tomu Oddychaj gleboko doskonale oddaje owa perspektywe, cho¢ mowa tu
o czyms zgola odmiennym.

W takiej wizji zatrzymanie wzroku na najwyzszym punkcie tréjmiejskiej
architektury — kosciele mariackim, czyli katedrze (Hani) Naj$wietszej Maryi
Panny — wydaje si¢ oczywiste. Poeta, poczynajac od prostej komunikacji ruchu
ciala i wreszcie recepgji Wzrokowej, rozszerza wymiar postrzegania, tworzac
z odwréconej katedry figure egzystencji bohatera wiersza. Katedra jawi si¢
jako klepsydra symbolizujaca uplywajacy czas: ,zuka”, ktdry ,si¢ gramoli na

273



Paulina Subocz

mariacka wiez¢”. Przypomnijmy — dla podmiotu owad weale nie idzie w gére,
tylko w dét, zupetnie jak ostatnie ziarenko przesypujace si¢ w klepsydrze. Warto
jeszeze podkresli¢, iz owa czasowos¢ w wierszu odgrywa niezwykle wazna rolg
(Simson). Postuzmy si¢ raz jeszcze terminologia filmoznawcza. Nastapilo tu
bowiem bardzo charakterystyczne dla filmu zjawisko slow motion, co uwydatnito
jeszcze mocniej sytuacje niedokoriczona, nieskoficzong — konanie. A zatem sam
akt umierania jeszcze si¢ nie dokonat. Odbiorca obserwuje momentstawania
si¢ $mierci. Wiersz zatem sytuuje si¢ w poetyce nieskoniczonosci. Co wiecej,
Ow topos rozszerzony zostal w tomie do wizji demiurga-artysty, nacechowanej
konkretnym wyglosem ostatecznym — melancholia. Saturnicznosé¢ takiego
stanu rzeczy ukazana zostata juz w miedziorycie Albrechta Diirera. Juz samo
nagromadzenie w Gfosach srebrzysto-szarej, stalowo-srebrnej, wreszcie otowianej
kolorystyki, potwierdza éw trop. Zestawienie zimnych barw odsyla wprost do
ikonografii boga melancholii, a wigc Saturna — dziejowej inercji. Utrzymywano
bowiem w dawnych czasach, ze saturniczny otéw, cho¢ sprowadza zimno, wilgo¢,
choroby i smutek, jest wszelako blisko zwiazany z filozofia, systematycznym
my$leniem (Kopalinski: 282). Ponadto, kojarzona z planeta melancholii,
obrecz symbolizowata zmiang i regeneracje, nieskoficzono$é (tym bardziej, ze

ciefi rzucany przez nig na posadzke daje ztudzenie symbolu nieskoriczonosci).

[...] natura [Saturna] jest zimna, sucha, gorzka, czarna, ciemna, mocna, nie-
okrzesana [...]. To niezmienne i podstawowe przyporzadkowanie melancholii do
Saturna — oraz odpowiadajace mu przyporzadkowanie usposobienia sangwinicz-
nego do Jowisza, cholerycznego do Marsa i flegmatycznego do Luny albo Wenus
— pojawia si¢ czarno na biatym dopiero u Arabéw (Klibansky, Panofsky, Saxl: 153).

W swojej alegorii Melancholii Lukasz Cranach Starszy do sukni uskrzy-
dlonej niewiasty przymocowat czarng portmonetke, ktéra moze by¢ écisle zwia-
zana z alegorig Saturna, opiekuna majatku, straznika skarbéw. ,Nie ma chyba
$redniowiecznego opisu melancholika, ktéry nie przypisywalby mu chciwosci
i skapstwa, a co za tym idzie bogactwa. Wedtug Mikotaja z Kuzy zdolno$¢ do
gromadzenia wielkiego majatku jest symptomatyczna dla avaritiosa melancholia”
(Klibansky, Panofsky, Saxl: 153).

W Gfosach Polkowskiego rekwizytorium melancholii ogranicza si¢ do
industrialnej przestrzeni architektonicznej Gdyni, ale takze przedmiotu zbrodni
— kuli, kedra zabija, w dwéch wierszach — otwierajacym i zamykajacym tom.
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Sytuacja retardacji w momencie tuz przed postrzalem pojawita si¢ juz w naj-
wezesniejszym tomie — Oddychaj gleboko (Stala: 25). Malo tego, owa zbrodni-
cza, saturniczna kula zostata w tekécie przetransponowana dostownie w jego
wierszowg forme. W drugim wydaniu Gosdw, lecacy ze $wistem zgloskowych
asonanséw pocisk, ukazano za pomoca ,rozstrzelonego” pauzami edytorskimi
wersu ,,szesnascie lat”. Pozwdlmy sobie przytoczy¢ fragment obrazujacy anali-

zowany problem:

[...] Pocisk przedzierat si¢ dtugo przez szron i stukot szyn
przez ranne zgniecione §wiatla wymieszane z olejem
zabloconego storica by wreszcie przebi¢ mi szyje
przez okno tréjmiejskiej kolejki.
Céz, musicie uwierzy¢, ze wszystko przezylem w godzing
bo przeciez nie zmartwychwstalem a wcigz mam

szesnascie lat.
Jesli ktamig i nie spotkalo mnie co spotkaé przeciez musiato
to wierzcie — $wiat zaden
naprawde nigdy nie istniat (Polkowski, 2013: 300).

Warto zaznaczy¢, iz prezentowana wersja wiersza pochodzi ze zbioru
wydanego w 2013 roku. W zbiorze z 2012 i 2017 forma wierszowa wyglada
nieco inaczej (Polkowski, 2012, 2017).

Bohater utworu traci réwnowagg i upada na ziemie. Nastepuje zmiana
poetyckiego kadrowania, a zatem zmiana ta dokonuje si¢ w identyczny sposéb

réwniez w ostatnim wierszu tomu. Przypomnijmy fragment:

[...]

Chcg wsta¢ odpowiedzie¢. Cheg pobiec

cieptymi rekami otoczy¢ skrzydlaty ksztatt

boskiej ziemi.

[...]

Unosi mnie gorzka senno$¢ i przez jej cigzkie bielmo
widz¢ wyraznie szczegdly wykute w srebrnym powietrzu:
grzbiety traw poruszone lekkim jak woda ostrzem
(Polkowski, 2017: 309).

Podobne ujecie odnalez¢é mozna w Vade-mecum Norwida (na wyrazny
Norwidowski kontekst wskazuje Dakowicz w swoim szkicu Na marginesie
,» Gloséw” Jana Polkowskiego, Obcowanie. Manifesty i eseje) (Dakowicz: 230-231):
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Panie! - ja nie miatem glosu
Do odpowiedzi godnej — i — milczalem

[...]

I jak z bliznigciem zrosly w pét z Zapatem
Na cztery strony $wiata majac ramie,

Gdy doskonato$¢ Twa obejmowatem
(Norwid: w. 15-16; 18-20).

Norwidowskie rozwarcie ramion zdaje si¢ by¢ potwierdzone w tekscie
Polkowskiego za pomoca symbolicznego zwrotu ,,chcg pobiec, objaé rekami
skrzydlaty ksztatt / boskiej ziemi”. Owo rozwarcie potwierdza co§ jeszcze —
koncepcje dominujacej perspektywy wertykalnej, ktora wpisano w wymiar
filozoficzno-symboliczny eschatologii. Oto wszak nad modernistycznym i post-
modernistycznym architektonicznie miastem géruje gotycka katedra, wybudo-
wana w mys| refleksji o formie ad quadratum, ktéra dookreslata cztery ludzkie
temperamenty, cztery zywioly i wlasnie cztery strony $wiata. To perspektywa
owej formy, ktéra stanowi cos na ksztatt mikrokosmosu, czyli swoistego obrazu
wszechs§wiata. W obu planach (kolo i krzyz), jakie stosowano do projektowania
gotyckich katedr, budowla byta czym$ w rodzaju ,Niebianskiej Jerozolimy”,
,Krélestwem Niebieskim”, czyli doskonatym przedstawieniem kosmosu. Sym-
boliczne odwrdcenie $wigtyni, jakie dokonuje si¢ w utworze Polkowskiego,
moze wskazywaé na jeszcze jedno — byloby to jednakowoz odwrdcenie trady-
cyjnego porzadku $wiata, opartego na czterech kardynalnych wyznacznikach
filozoficznych budowli: spokoju, harmonii, statecznosci oraz pedu ku gérze
(wzorowanych na $redniowiecznych summach i encyklikach teologicznych,
od $w. Dionizego O hierarchii niebieskiej — O hierarchii koscielnej poczyna-
jac). Byloby to wigc odwrécenie odwiecznego porzadku i sprawiedliwosci,
symbolizowane przez tragiczna $mier¢ niewinnej jednostki. Taka perspektywa
dookreslalaby pesymistyczny wyglos tomu. Jest to raczej wizja tych, ,ktérzy
nie odnajda straty” nizli wizja skutecznej i werystycznej pochwaty doskonatosci
planu Bozego (Bieficzyk, 2014). Raczej smutne zamyslenie i niezrozumienie.
Wazny to problem jednak, gdyz w twérczosci autora Drzew nierzadko obecna
jest refleksja dotyczaca czytania przestrzeni, znaczenia architektury, zwlaszcza
katedry jako jednej z najdoskonalszych jej form. Sam za$ watek geopoetyczny
to jedna z dyskursywnych dominant poezji Jana Polkowskiego.
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The Winged Shape. Intersemiotic Eschatology of “Voices” by Jan Polkowski

Summary

In this article, I will deal with the problem of interdependence between poetic imaging
and photography on the example of one poem from the volume Glosy [Voices] by Jan
Polkowski voice and the cover photo by Marysia Gasecka. The comparative analysis
will also include analyzes and interpretations of other works by Jan Polkowski, as well
as a discussion of the problems of reading space, architecture, and word-and-picture
interactions, also present in the works of other authors. Starting from the assumptions
of the aforementioned researcher, in my deliberations I will shift the emphasis on literary
strategy, which is a poetic epithet even more strongly towards new artistic experiments.
Polkowski’s poems certainly share many of the classic concepts of ekphrasis, but in the
volume Glosy, the author incorporates narrative texts into another semiotics of linear
lyric (sic!). By giving intersemiotic reflections of the poetic dominant, Gasecka gives
a voice to the photographs, and allows the narratives in the poems to comment and
comment on what was shown in the photographs.

Keywords: comparative literature, Jan Polkowski, photography, poetry, history, window, ekphra-
sis, architecture, space, man against history

Stowa kluczowe: komparatystyka literacka, Jan Polkowski, fotografia, poezja, historia, okno,
ckfraza, architektura, przestrzen, cztowiek wobec historii
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