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Czesc 1

Artysta — to bojownik, ktory przy pomocy srodkow artystycznych walczy o to samo,
o co gornik walczy kilofem, chiop traktorem, inzynier projektem — o socjalizm.

B. Kos, ,,St6t i nozyce”, Zycie i Kultura 25 (1953): 3.
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Witadza komunistyczna wyznaczata prasie istotng role w zakresie politycznego
oddziatywania. W okresie stalinizmu czasopisma spoteczno-kulturalne stanowity
podstawowy instrument ksztattowania Swiadomosci spotecznej'.

”»

! Tomasz Mielczarek, Od ,,Nowej Kultury” do ,, Polityki . Tygodniki spoleczno-kulturalne
i spoteczno-polityczne PRL (Kielce: Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej, 2003).
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W przekazanym w 1945 roku polskim wtadzom Szczecinie PPR nie dyspo-
nowala wlasnym organem prasowym?, dopiero 19 czerwca 1947 roku ukazala sie
szczecinska mutacja wydawanego w Warszawie przez KC PPR Glosu Ludu — Szcze-
cinski Glos Ludu — Organ Komitetu Okregowego PPR?, ktory jako odrebny regio-
nalny dziennik, Glos Szczecinski (dalej: GS), zaczat by¢ wydawany od 31 marca
1949 roku*. W styczniu 1949 roku w Szczecinie odbyt sie zjazd ZZLP5, na ktérym
»realizmu socjalistycznego wprawdzie nie zadekretowano, ale ktory przyjmuje si¢
umownie jako cezurg inicjalng’™ tego okresu’. Oficjalnie wprowadzenie w polskiej
sztuce socrealizmu nastgpito w czerweu 1950 roku, podczas V Walnego Zjazdu
ZLP w Warszawie — pisarze w dotaczonej do zmienionego statutu preambule okre-
slili si¢ jako ,,czotowy oddziat pracownikow kultury Panstwa Ludowego, panstwa
budujgcego socjalizm™®. Jak podkreslit Krzysztof Wozniakowski, ,,propagowana
wowcezas bez administracyjnych naciskow doktryna [realnego socjalizmu — P.O.]
zostata wowczas wywindowana na piedestat oficjalnej i jedynej estetyki ZLP"”.

Definicja realnego socjalizmu/ socrealizmu nie jest jednoznaczna'’. Przyjmuje
sig, ze jest to jednoczesnie doktryna i praktyka twoércza (paradygmat kulturowy)
w literaturze i sztuce, ktora po 1949 roku byta obowiazujaca w Polsce wyktadnig

2 Jerzy Myslinski, ,,Prasa Polskiej Partii Robotniczej (1944—1948)”, Materiaty i Studia z Najnowszej
Historii Polski 2 (1965): 119—126.

3 Kazimierz Koztowski, Srodki masowego przekazu w Szczecinie w latach 1945-1990”, w: Stowem
i piorem, red. Tadeusz Biatecki (Szczecin: Stowarzyszenie Dziennikarzy Rzeczypospolitej Polskiej.
Oddziat w Szczecinie, 1996), 17-32.

* Eryk Krasucki, ,,Poczatki Glosu Szczecinskiego w $wietle dokumentoéw z lipca 1947 roku”, Prze-
glad Zachodniopomorski 3 (2005): 155-166.

5 Od 1949 r. nastgpita zmiana nazwy na ZLP.

¢ Pawet Knap, ,,Wprowadzenie”, w: Woké# zjazdu szczecinskiego 1949 r., red. Pawet Knap (Szczecin:
Instytut Pamieci Narodowej — Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu. Oddziat
Szczecin, 2016), 7.

7 Warto nadmieni¢, ze Wtodzimierz Sokorski, Minister Kultury i Sztuki w latach 1952-1956,
za punkt wyjscia polityki kulturalnej w procesie budowania socjalizmu uznat wystapienie pre-
zydenta Bolestawa Bieruta, wygtoszone w listopadzie 1947 r. z okazji uruchomienia regionalnej
rozgtosni Polskiego Radia we Wroctawiu. Wigcej w: Wlodzimierz Sokorski, Czas, ktory nie mija
(Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1980), 18; Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka
polska w latach 1950—1954 (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1991), 66—67.

8 Justyna Btazejowska, ,,Czotowy oddzial pracownikéw kultury”, Biuletyn Instytutu Pamieci
Narodowej 3 (2011): 39.

° Krzysztof Wozniakowski, Miedzy ubezwlasnowolnieniem a opozycjq: Zwiqzek Literatéw Polskich
w latach 1949-1959 (Krakow: Uniwersytet Jagiellonski, 1990), 37.

10 Por. Adam Mazurkiewicz, Polska literatura socrealistyczna (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 2020), 71-80.
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tzw. sztuki zaangazowanej, bedacej ideowym i propagandowym narzedziem par-
tii komunistycznej. Socrealistyczny program nie zawieral spdjnych idei, tworzyt
,»Wizje »nowej formy«, majac jednak na mysli powrét do dawnych, XIX-wiecznych
estetyk™'!. Swoistego rodzaju socrealistyczne sugestie (m.in. wizja §wiata zgodna
z tezami marksizmu, komunikatywnos¢ i realizm formy, dominacja tematyki pracy,
pozytywna wizja przysztosci, antyindywidualizm, apologia ruchu robotniczego),
nie za$ dyrektywy, powodowaly, Ze nurt ten odgrywat instrumentalng rolg — byt
sprawdzianem ideologicznej poprawnos$ci oraz barometrem uleglosci tworcoéw
wobec partii. Stat si¢ glownym instrumentem kontroli politycznej w budowie tota-
litaryzm w Polsce, jak i fundamentem partyjnej polityki kulturalnej PRL poczatku
lat 50. Wedtug zatozen polityka ta byta czescig i warunkiem powodzenia rewolucji
politycznej, kultura podlegata ideologizacji. Jak podkresla Sebastian Ligarski,
,kultura oparta zostata na czterech filarach: ideologicznym, socjalistycznym,
narodowym i dekomercjalnym”'2,

W badanych latach 1951-1956 polityka kulturalna wladz komunistycznych
dzielita si¢ na dwa etapy: pierwszy obejmuje obligatoryjnos¢ socrealizmu we
wszystkich dziedzinach zycia kulturalnego, kolejny okres zamyka przetom lat 1954
1 1955, gdy dato si¢ odczu¢ nadchodzace zmiany zwigzane z ostabieniem wiadzy,
a tygodnik przestat si¢ ukazywaé wraz z koncem okresu tzw. odwilzy — caly
rok 1955 i przetom lat 1956 1 1957. W tych etapach wtadza komunistyczna podej-
mowala dziatania majgce na celu umasowienie kultury i popularyzacje socrealizmu
w calym spoteczenstwie — zadania te realizowaly zmonopolizowane przez panstwo
media (prasa i radio). Ograniczenie swobody ich dzialania nastepowalo przede
wszystkim dzieki dwém mechanizmom: uzalezniajacego od aparatu partyjnego
modelu organizacji prasy (dot. kwestii wydawniczych i personalnych) oraz prewen-
cyjnej kontroli cenzorskiej i sterowaniu zawartoScig tresci przez aparat partyjny'>.

Poza tygodnikiem Zycie i Kultura (dalej: ZiK) w opisywanych latach w Szcze-
cinie nie ukazywal si¢ periodyk publicystyczny (w kwietniu 1948 r. zamknicto
Szczecin™, co wedlug Tadeusza Biateckiego ,,odbito si¢ niewatpliwie ujemnie

11 Karolina Zychowicz, ,,Koncepcje realizmu w polskiej krytyce artystycznej lat 194519557, Studia
i Materialy Lubelskie 20 (2017): 26.

12 Sebastian Ligarski, ,,Polityka wtadz komunistycznych wobec twércéw kultury w latach
1945-1989”, Pamiec i Sprawiedliwos¢ 2 (2014): 51.

13 Por. Jerzy Drygalski, Jacek Kwasniewski, (Nie)realny socjalizm (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1992), 224-305.

14 W kolejnych latach periodyk zmienial podtytut na Tygodnik Miasta Morskiego, Tygodnik Pomo-
rza Zachodniego oraz Tyvgodnik Wybrzeza. Wigcej w: Elzbieta Polakowska, ,,Tygodnik Szczecin
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na aktywnosci kulturalnej szczecinskiego srodowiska"), tematyka kulturalna
byta obecna w czytelnikowskim dzienniku, Kurierze Szczecinskim, w postaci
ukazujacej si¢ w latach 1946—1949 kolumny ,,Raz na tydzien. Dodatek Kulturalny”.
W partyjnym GS pierwszy samoistny (z odrebng numeracjg), cotygodniowy doda-
tek spoteczno-kulturalny ZiK ', ukazat sie 7 kwietnia 1951 roku'’ (poprzedzity go
rubryki ,,Kronika kulturalna”, pdzniej ,,Kultura i Sztuka” oraz ,,Kultura i Zycie”).
Tygodnik realizowal nowy model prasy, opartej na ,.(...) starej niezmiennej leni-
nowskiej zasadzie — prasa jako organ partii, jej tuba”'®. W pierwszym numerze ZiK
redakcja informowata, Ze periodyk powstal z inicjatywy czytelnikow, ktorzy ocze-
kiwali wigcej tresci kulturalnych oraz naukowych. Idea powstania pisma zostata
pozytywnie przyjeta przez ,,przedstawicieli inteligencji tworczej™ ,,(...) musi on
by¢ jak najbardziej popularny, musi jak najbardziej zaspokajac i pobudzac potrzeby
i zainteresowania kulturalne szerokich rzeczy ludzi pracy naszego wojewddztwa,
musi on sta¢ si¢ jeszcze jednym or¢zem ideologicznym w naszej walce o pokdj,
postep i socjalizm™".

W latach 1951-1956 na tamach GS ukazato si¢ 279 numerdéw tygodnika,
a istotng cze$¢ jego zawartosci stanowita krytyka artystyczna®® — facznie ukazato

19461949, Bibliotekarz Zachodniopomorski, 2-3 (1989): 20; Feliks Jordan, ,,0d Pioniera Szcze-
cinskiego do Tygodnika Wybrzeza”, Rocznik — Informator Pomorza Zachodniego 2 (1948): 204.

15 Tadeusz Bialecki, ,,Poczatki czasopismiennictwa polskiego na Pomorzu Zachodnim (1945-1956)”,
w: Cigglos¢ i zmiana. 70 lat mediéow masowych na Pomorzu Zachodnim, red. Jan Kania, Paulina
Olechowska (Szczecin: Ksigznica Pomorska im. Stanistawa Staszica, 2016), 16.

16 Zob. Feliks Jordan, Zbigniew Puchalski, ,,Prasa, kino, radio i telewizja”, w: Pomorze Szczecin-
skie 1945-1965, red. Edmund Dobrzycki, Henryk Lesinski, Zdzistaw Laski (Poznan—Szczecin:
Wydawnictwo Poznanskie, 1967), 692—-703.

17 Wiecej na temat genezy pisma w: Paulina Olechowska. ,,Dodatek Zycie i Kultura w Glosie Szcze-
cinskim (1951-1956). Studium historyczno-prasoznawcze” [w opracowaniu redakcji czasopisma
Athenaeum.. Polskie Studia Politologiczne].

18 Tomasz Mielczarek, ,,Kultura i polityka: kultura, Zycie umystowe, media 1944-1989”, w: Polski
wiek XX, t. 4, red. Krzysztof Persak, Pawel Machcewicz (Warszawa: Bellona i Muzeum Historii
Polski, 2010), 264.

19 Redakcja”, ZiK 1 (1951): 3.

20 Na tamach ZiK ukazywaly sie typowe dla wypowiedzi prasowych tamtych lat formy publicy-
styczne, poza omawiana w artykule krytyka artystyczna poswigcong lokalnej kulturze publikowano
réowniez referaty kulturalne Ministra Kultury i Sztuki Wtodzimierza Sokorskiego, wiceministrow
resortu (Jana Wilczka i Stanistawa Piotrowskiego), a takze publicystow (Barbara Olszewska). Zobacz
m.in. Whodzimierz Sokorski, ,,Polityka kulturalna w §wietle tez przedzjazdowych”, ZiK 9 (1954): 1;
Barbara Olszewska, ,,Kultura tez wehodzi do obrachunku”, ZiK 14 (1954): 1; Jan Wilczek, ,,Bogaty
plon 10-letniej wymiany kulturalnej”, ZiK 34 (1954): 1; Stanistaw Piotrowski, ,,Nowe zadania”,
ZiK 18 (1955): 1; Wiodzimierz Sokorski, ,,Partia — Sztuka — Zycie”, ZiK 26 (1955): 1; Wiodzimierz
Sokorski, ,,Problemy kultury w najblizszym piecioleciu”, ZiK 48 (1955): 1.
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si¢ 370 tekstow, czyli ponad 10% wszystkich publikacji pisma. Tematycznie domi-
nowata krytyka literacka, przedmiotem opisu podzielonego na dwie cze¢sci artykutu
sa sztuki dramatyczne (teatr) — czg$¢ 1, plastyczne oraz muzyczno-estradowe —
cze$¢ 112, Za gtowny cel badawczy przyjetam tematyczny opis specyfiki lokalnej
krytyki artystycznej ZiK. Na podstawie analizy dyskursu wszystkich tekstow
krytycznych poswieconych sztukom dramatycznym, plastycznym i muzycznym —
wyodregbnionych analizg zawartosci — wyodrebnitam gtowne klucze srodkow
i dziatan propagandowych?. Podstawowg bazg zrodlowa prezentowanych wyni-
kow badan jest literatura podmiotu (w dwoch czesciach lista cytowanych tekstow
prasowych krytyki artystycznej zawiera 79 pozycji), baza zroédtowa literatury
przedmiotu znajduje si¢ w bibliografii obydwu czesci artykutu.

Krytyka teatralna

W latach 50. w Szczecinie funkcjonowaly dwie sceny teatralne: Teatr Polski
oraz Teatr Wspotczesny, ktore od 1952 roku dziatalty w ramach PTD?*. Nad-
zor nad teatrami sprawowal Wydzial Propagandy, Oswiaty i Kultury, pdzniej

2 Odrebnym, dotychczas niepodejmowanym w lokalnych badaniach medioznawczych, obsza-
rem krytyki artystycznej jest krytyka medialna, na tamach tygodnika reprezentowana w postaci
tekstow poswigconych Radiu Szczecin: Jerzy Drewnowski, ,,Nasze szczecinskie radio”, ZiK 17
(1953): 1; Janusz Cegielta, ,,»Nad Odra i Battykiem«”, ZiK 41 (1953): 3; B. Kos, ,,Koncert »Nad Odrg
i Battykiem« — czyli program radiowy na scenie”, ZiK 16 (1954): 3; Kazimierz Blahij, ,,0 »pusz-
czonych oczkach« w »mikrofonowej sieci«”, ZiK 43 (1953): 2-3; Kazimierz Blahij, ,,Eter jest cier-
pliwy, a stuchacz?”, ZiK 12 (1954): 2-3; Jerzy Drewniowski, ,,Mowi wybrzeze”, ZiK 2 (1955): 3.
22 W dotychczasowych badaniach szczecinskich mediéw zagadnienia krytyki artystycznej (obejmu-
jacej sztuki dramatyczne, plastyczne i muzyczne) czastkowo byty podejmowane w opracowaniach:
Pionierskie lata kultury szczecinskiej. Materialy z sesji popularnonaukowej odbytej w Szczecinie
13 Vi28 X 1985 r., red. Kazimierz Koztowski (Szczecin: Szczecinskie Towarzystwo Kultury,
Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu Miejskiego w Szczecinie, 1986); Kazimierz Koztowski, Ksztal-
towanie si¢ srodowisk artystycznych w Szczecinie (1945—1959) (Szczecin: Wojewodzka i Miejska
Biblioteka Publiczna, 1983); Tadeusz Biatecki, Prasa Pomorza Szczecinskiego w latach 1945—1975
(Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Szczecinie, 1978); Anna
Hannowa, ,,Teatr szczecinski i jego publiczno$¢ (lata 1950-1953)”, w: Szczecin teatralny, cz. 1:
Tworcy, przedstawienia, festiwale, red. Leokadia Kaczynska (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego, 2002), 9-19; Szymon Piotr Kubiak, Daleko od Moskwy. Gérard
Singer i sztuka zaangazowana (Szczecin: Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2016); Pawet Szulc,
Propaganda stalinowska na Pomorzu Zachodnim (Szczecin, IPN Szczecin, 2015).

2 Wiecej na temat szczecinskich teatrow w: Teatry Dramatyczne w Szczecinie 1945-1965,
red. Danuta Piotrowska (Poznan: Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne RSW Prasa, 1965);
Zdzistaw Sosnicki, 40 lat teatrow dramatycznych Szczecina (Szczecin: Krajowa Agencja Wydaw-
nicza, 1985).
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przemianowany na Wydziat Propagandy i Agitacji KW PZPR w Szczecinie. Zapa-
daty tam wszystkie decyzje w zakresie programow, repertuardw, zespotow arty-
stycznych czy realizowanych akcji, wlacznie z obsadg kierownictwa, organizacja
narad kulturalnych oraz sporzadzeniem ocen dziatalnos$ci. Jak podkresla Marzena
Szulc, sprawy artystow sztuk dramatycznych najczesciej byly stawiane na porzadku
dziennym posiedzen egzekutywy KW PZPR?.

Wsrod wszystkich tekstow krytycznych (poza literaturg) tygodnik kultu-
ralny ZiK najwiecej uwag poswiecal teatrowi. Glownym krytykiem teatralnym
tygodnika byt Walerian Lachnitt, absolwent filozofii i polonistyki na UJ (1936),
debiutowat recenzjami literackimi i artykutami popularnonaukowymi w latach 30.
w takich pismach, jak Kultura, Kurier Literacko-Naukowy, Trybuna Literacka.
Podczas wojny byt internowany na Wegrzech, w niemieckich obozach jenieckich
(m.in. Kaisersteinbruch czy Villingen) prowadzit amatorski teatr’>. W 1946 roku
wrécit do Polski, od maja 1946 roku pracowat w Dziale Artystycznym Radia
Szczecin jako naczelnik Wydziatu Programowego, do 1949 roku byt kierownikiem
Dziatu Literackiego®. Wspotpracowat z redakcjami lokalnych pism, m.in.: Szczeci-
nem i Tygodnikiem Wybrzeza*. W latach 1950—1952 byt dyrektorem Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej w Szczecinie, w 1952 roku zostat kierownikiem literackim
PTD w Szczecinie; w 1955 roku opuscit Szczecin i objat funkcje kierownika lite-
rackiego Teatru Wybrzeze, w kolejnych latach kierowal za$ dziatajacg w ramach
teatru Sceng Objazdowa (od 1964 r. Teatr Ziemi Gdanskiej)*®.

24 Marzena Szulc, ,,Kultura Szczecina w latach 1948-1956 w $wietle dokumentow KW PZPR
w Szczecinie”, w: Wokol zjazdu szczecinskiego 1949 r., red. Pawet Knap (Szczecin: Insty-
tut Pamigci Narodowej — Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu. Oddziat
Szczecin, 2016), 14.

% TZG, ,Lachnitt Walerian”, w: Encyklopedia Szczecina. Wydanie jubileuszowe z okazji
70-lecia polskiego Szczecina, red. Tadeusz Bialecki (Szczecin: Szczecinskie Towarzystwo Kul-
tury, 2015), 509.

26 Zbigniew Jarzebowski, ,,Radio a socrealizm. Szczecinskie stuchowiska lat pieédziesigtych”,
w: Presja i ekspresja. Zjazd szczecinski i socrealizm, red. Danuta Dabrowska, Piotr Michalowski
(Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2002), 353-354.

27 Pawet Szulc, Zniewolony eter. Polskie Radio Szczecin w latach 1945—1989 (Szczecin: Instytut
Pamigci Narodowej, 2012), 69.

28 Walerian Lachnitt, ,,Almanach Sceny Polskiej 1981/1982” za: https://encyklopediateatru.pl/
osoby/19288/walerian-lachnitt (dostep 29.08.2022).
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Rodzaje tekstow

W analizowanej krytyce teatralnej dominowaty: recenzje aktualnych przedstawien
szczecinskich teatrow, opisy zycia teatralnego szczecinskich osrodkow kulturalnych
(udziat w festiwalach?’), opisy dziatalnos¢ scen amatorskich®®. Sporadycznie uka-
zywaly si¢ informacje na temat biezacego repertuaru Teatru Lalek Rusatka (1953—
1957, p6zniejszy Teatr Lalek Pleciuga®); informowano o wizytach radzieckich
teatrow w Polsce® oraz obecnosci tworcow panstw socjalistycznych w repertuarach
szczecinskiej Melpomeny (Na potudnie od 38 rownoleznika, Thai Dian Czun®);
dokonywano przegladu tworczosci dramaturgéow z NRD (Fryderyk Wolf, Herman
Werner Kubsch, Hans Otton Kilz**); w 1954 roku prezentowano sylwetki niezwia-
zanych z regionem aktorow Aleksandra Zelwerowicza oraz Ludwika Solskiego®.

Krytyka teatralna lat 1951-1956 nie ograniczata si¢ do omoéwien dramaturgii,
opisoéw fabuty, ocen gry aktordéw, inscenizacji oraz scenografii — w okresie realizmu
socjalistycznego petnita funkcje propagandowa®®, byla instrumentem ksztattowania
spotecznej i politycznej §wiadomos$ci. Dominujacym przedmiotem krytyki byt
dobor wystawianych dziet. W 1951 roku krytyk Walerian Lachnitt podkreslat,
ze o ,,wlasciwej roli teatru w spoteczenstwie decyduje repertuar’, jednak po obje-
ciu stanowiska kierownika literackiego w szczecinskich PTD zrewidowat poglad:
,Praktyka teatralna wskazuje, ze staby zespo6t, zta rezyseria, niestaranne odczytanie
ideowe tresci sztuki, moga »polozyc« wartosciowy utwor sceniczny. I odwrotnie:

» Eugeniusz Aniszczenko, ,,Festiwal Sztuk Wspétczesnych”, ZiK 10 (1951): 2.

30 Bogdan Chocianowicz, ,Teatr i aktorzy gromady Brod”, ZiK 25 (1952): 1, 3; Maria Kurecka,
MFAMET« i kultura”, ZiK 3 (1953): 3.

31 Maria Kurecka, ,,Teatr dla najmtodszych”, ZiK 26 (1954): 2; ,W najmtodszym teatrze”, ZiK 9
(1955): 3; W. Rykla, ,,W dziecigcym teatrze”, ZiK 16 (1955): 3.

32 Wiodzimierz Lwow, ,,Witamy Teatr im. Wachtangowa”, ZiK 40 (1953): 2; Wtodzimierz Lwow,
,Teatr Maty w Polsce”, ZiK 27 (1954): 3; E.M., ,,A. Ostrowski na szczecinskiej scenie”, ZiK 20
(1954): 3; Emanuel Messer, ,,Ostatni M. Gorkiego na scenie w Szczecinie”, ZiK 21 (1954): 2.

3 Emanule Messer, ,,Réwnoleznik zycia i $mierci”, ZiK 17 (1954): 2.

3 Walerian Lachnitt, ,,Teatr nad Odra”, ZiK 45 (1953): 2, 3.

3 Karol Adwentowicz, ,,Jubileusz A. Zelwerowicza”, ZiK 7 (1954): 2; Stanistaw Witold Balicki,
»Stulecie Ludwika Solskiego”, 7ZiK 10 (1954): 2; Ryszard Baciarelli, ,,Wspomnienie o ,,Zelwerze”,
ZiK 24 (1955): 3.

36 Jolanta Studzifska, Socrealizm w malarstwie polskim (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2012), 32.

37 Walerian Lachnitt, , Teatr na potobrotach”, ZiK 25 (1951): 2.
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mechanizm teatralny — aktor, rezyser, scenograf, dramaturg, pracownicy techniczni
moga tchngé¢ zycie w anemiczny, czasami niedonoszony ptod literacki™®.

Teatr ,uzytkowy” (okres socrealizmu)

W tygodniku ZiK krytyke teatralng zapoczatkowat wystawiany na deskach Teatru
Wspolczesnego spektakl Statek Derbent, ktdrego wspotczesny scenariusz miat
odzwierciedla¢ typowy obraz szczecinskiej rzeczywistosci 1951 roku, stuzy¢
spoteczenstwu oraz realizowac postulaty walki o pokdj i dobrobyt. W zapowiedzi
przedstawienia czytamy: ,,Nowa wspaniala sztuka, im [marynarzom i portow-
com — P.O] ma pokaza¢ wyrabang juz przed laty przez marynarzy radzieckich,
trudng drogg rozwoju socjalistycznego wspotzawodnictwa na morzu¥. Zapo-
wiedz miala stuzebny wobec intereséw wiodacej klasy spotecznej/robotniczej*’
charakter. W kolejnych latach wskazywano na brak repertuarowej obecnosci
sztuk podejmujgcych tematyke stoczniowa i morska*. W omawianych na tamach
ZiK spektakli nawigzujaca do specyfiki regionu sztukg byta tragedia Za tych,
co na morzu Borisa Lawrieniowa* oraz komedia muzyczna Bosman z ,,Bajki”
(Roman Dtugosz i Edward Maszewski, Teatr Polski), ktorej fabula rozgrywata
si¢ na trakcie wodnym od Kozla do Szczecina®. Innym przyktadem uczestnictwa
sztuki w realizacji komunistycznej propagandy byta mtodziencza satyra polityczna
Jacht Paradise (Roman Hussarski i Stanistaw Lem), wpisujaca si¢ w radziecka
antywojenng propagande ,,walki o pokdj” lat 50. O dydaktycznej roli krytyki
$wiadczy fragment wypowiedzi bohatera Morrisa:

Nie chcemy wojny i nie dopuscimy do niej. Nie bagatelizujemy jej grozby, ale i nie
histeryzujemy. Jestesmy spokojni — spokojem ludzi pewnych sily i stusznosci swej
sprawy. Inaczej w Ameryce. W Stanach Zjednoczonych obtedna propaganda wojenna,

3% Walerian Lachnitt, ,,Na teatralnym potmetku”, ZiK 28 (1952): 3.
¥ KOS, ,,Statek na scenie”, ZiK 4 (1951): 3.

“ Tnnym przyktadem jest Nasze zycie Jerzego Pidrkowskiego — akcja sztuki rozgrywa sie w $rodo-
wisku gorniczym. Jerzy Perz, ,,Pracujgc nad sztukg Nasze Zycie”, ZiK 12 (1951): 3.

#! Feliks Fornalczyk, ,,Uwagi o starym i nowym repertuarze teatrow szczecinskich”, ZiK 30 (1953): 2.

2 Walerian Lachnitt, ,,Na probie Za tych, co na morzu”, ZiK 42 (1953): 3; (Kos), ,,Racje miat
Eawreniew (o dyskusji nad sztuka Za tych, co na morzu)”, ZiK 43 (1953): 3.

# Emanuel Messer, ,,Bosman z Bajki”, ZiK 7 (1954): 3.
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wyolbrzymiajaca znaczenie srodkéw masowej zaglady, szczujaca opini¢ publiczna
przez prasg, radio, kino przeciw Zwigzkowi Radzieckiemu — doprowadza ludzi do
granic wytrzymato$ci nerwowej*.

W sztukach lat 50. obowigzywat dogmat socjalistycznego realizmu, przeja-
wiajacy si¢ nie tylko w aktywnym powiazaniu i oddziatywaniu sztuki na zycie
spoteczne (Piejg koguty, Jozef Baltuszis — o wychowawczym znaczeniu sztuki
swiadczy tematyka rozwarstwienia socjalnego wsi*); socrealizmu doszukiwano
si¢ rowniez w ocenie scenografii. Jako forma socrealizm byl oczekiwany, w nad-
miarze — krytykowany. W recenzji Statku Derbent czytamy: ,,Ogromny wysitek
wilozyt teatr w dekoracje, popadajac rowniez w nieporozumienie. Przeciez w porto-
wym mies$cie niekoniecznie musi si¢ pokazywac na scenie wielki model statku™®.

W okresie stalinizmu krytycy teatralni odnosili wystawiang na deskach
teatrow tworczo$¢ do obowiagzujacego dogmatu czasow. W tworczosci Zapolskiej
dostrzegano ,,postgpowe znaczenie na przetomie XIX i XX wieku”, dlatego jej
dzieta wymagaly ,teatralnego komentarza, podkreslenia juz tylko historycznego
znaczenia ukazywanego obrazu Swiata™’ (Panna Maliszewska, Gabriela Zapolska).
W krytyce wystawianego na deskach Teatru Polskiego Pana Jowialskiego (Fry-
deryk Fredro*®) zespot ,,nie podotat od§wiezenia zatechtego w rutynie »stylu«
(...) zerwania z jego tradycjonalizmem™. W recenzjach bedacych historyczno-
-literackimi retrospekcjami podkreslano, ze dzieta zachodniej dramaturgii (William
Szekspir) pelnig ,,nieustannie, bardziej niz kiedykolwiek (...) swoja role spotecz-
no-poznawczg”, ktorej zadaniem jest zerwanie ,,z zakorzenionym w teatrze bur-
zuazyjnym sptycajacym Szekspira, wytacznie widowiskowym, formalnym trak-
towaniem jego dzieta”, by ,,w pelni odstoni¢ spoteczne, klasowe uwarunkowania
akcji scenicznej”™’. Za przedstawiciela realizmu socjalistycznego uznano roéwniez

# Walerian Lachnitt, ,,»To si¢ nam moze przydac...«”, ZiK 44 (1952): 3.
45 Walerian Lachnitt, ,,W przedsionku Raju”, ZiK 36 (1952): 3.

6 Walerian Lachnitt, ,,Rzecz o przyjazni i braterstwie”, ZiK 9 (1951): 3; KOS, ,,Statek Derbent pod
obstrzatem krytyki widzow”, ZiK 8 (1951): 2.

47 Walerian Lachnitt, ,,Panna Maliczewska w Teatrze Wspotczesnym”, ZiK 29 (1951): 3; Walerian
Lachnitt, ,,Na skrzyzowaniu czaséw”, ZiK 37 (1951): 1, 3.

4 Walerian Lachnitt, ,,Jest co§ w tym $miechu...”, ZiK 30 (1953): 3; Emanuel Messer, ,,Gdzie sie
podziat Jenialkiewicz?”, ZiK 28 (1954): 2.

49 Walerian Lachnitt, ,,Pan Jowialski”, ZiK 8 (1952): 3.
30 Walerian Lachnitt, ,,Wieczor szekspirowski w Teatrze Polskim”, ZiK 32 (1951): 2.
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angielskiego dramatopisarza Karola Dickensa, stajacego ,,zdecydowanie po stronie
uciskanych”, ktorego Swierszcz za kominem (Teatr Wspolczesny) tchnie ,wiare
w skuteczno$¢ walki ze ztem spotecznym™'. W jednym z tekstow autorskiego cyklu
,,Felieton przedpremierowy” Lachnitt zapowiadat premiere Szkofy zon Moliera®?,
w ktorej pisarz ,,rozpoczyna swa walke o postep, o prawa jednostki, o Swiatto
thumione przez mroki sredniowiecza, o nowe odmienne widzenia §wiata — o jego
zmiang”®. Dwa lata pozniej wystawiono w Szczecinie Swietoszka — komedio-
dramat Moliera odczytany zostat zgodnie z obowigzujaca doktryng partyjna lat
50.54. Walke z kapitalizmem wytoczyt w sztuce Pigmalion robwniez George Bernard
Shaw>: ,,Imperializm, ktorego gnicie zatruwato jego [Shawa — dop. P.0O.] mtodos$¢,
gotuje si¢ do pierwszej wojny swiatowej (...). Widziat rosngce bezrobocie, widziat
ne¢dze wielkomiejskich przedmiesci, widzial zto kapitalistycznego ustroju’®.
Krytyka dramatéw zachodnich tworcow zawierata ideologiczng argumenta-
cj¢, publikacje charakteryzowata wyrazna przewaga historyczno-socjologicznego
ujecia nad estetyka (doktryna formalizmu). Nie mozna odja¢ jednak wystepujacej
w niej nadbudowy historiograficznej — znajomo$¢ zyciorysow autoré6w omawia-
nych dramatow, okoliczno$ci ich powstania, odniesienia omawianej sztuki do catej
tworczosci autora i kontekstu historycznego epoki, w ktoérej tworzyt — wyrdznia
kierowang do wymagajacego widza-czytelnika publicystyke Lachnitta. Oprocz
recenzji tekstow przegladowych Lachnitt pisat rowniez poglgbione eseje, w jed-
nym z nich, powotujac si¢ na doktryne realizmu radzieckiego teatru oraz cytujac
Konstantina Stanistawskiego, etyka teatru oraz Ludowego Artyste ZSRR, rozwazat
na temat gry aktora. ,,Przezywanie” roli przez Stanistawskiego miato zaczynac ,,si¢
w chwili, gdy w duszy aktora rodzi si¢ magiczne, tworcze gdyby”, ktore uwzgled-
nia ,,nadrzedne zadanie teatru, jego politycznej, ideowej, wychowawczej roli, jego
zwigzania z masami, jego miejsca w nadbudowie, wyrastajacej z socjalistycznej
bazy i stuzgcej jej umacnianiu”. Teori¢ stanistawowskiego ,,aktorskiego przezy-
wania” odniost krytycznie do szczecinskich teatréw, wykazujac braki kadrowe

51 Walerian Lachnitt, ,,Swierszcz za kominem w Teatrze Wspdtczesnym w Szczecinie”, ZiK 15
(1952): 3.

2 Walerian Lachnitt, ,,Rocznica geniusza teatru”, ZiK 9 (1953): 3.

53 Walerian Lachnitt, ,,Burza o »ciastko ze $mietanka«”, ZiK 34 (1952): 3.

% Walerian Lachnitt, ,,Zdeptaé te gadzine”, ZiK 42 (1954): 1.

55 Walerian Lachnitt, ,,Korzen wszelkiego zta”, ZiK 46 (1953): 3; Walerian Lachnitt, ,,Matka czy
corka?”, ZiK 14 (1955): 3.
¢ Walerian Lachnitt, ,, Prawdy »wielkiego kpiarza«”, ZiK 35 (1952): 3.
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(niedostatek rezyseréw pedagogow) oraz etyczne (dbatos¢ o zespolowosc gry
aktoréw, docenienie ,,aktorskiej mtodziezy”)*”. Od 1954 roku stopniowo ,,topniata”
ideologiczna narracja krytyki teatralnej Lachnitta, z tekstow znikaly — tak typowe
dla socrealizmu — pojecia rewolucyjnosci, postepowosci i walki*®.

W badanych tekstach gtownym odniesieniem sztuk dramatycznych byli rosyj-
scy iradzieccy tworcy, najczesciej byty to dzieta artystyczne Maksyma Gorkiego,
uznawanego za prekursora realnego socjalizmu. W recenzji Mieszczanina zwro-
cono uwage, ze rezyserowi Emilowi Chaberskiemu udato si¢ wydoby¢ tkwiacy
w dramacie ,,wielki fadunek rewolucyjnego romantyzmu, tak charakterystycznego
dla metody realizmu socjalistycznego™’ (Teatr Wspotczesny, 1952). Jako pierwszy
w 1947 roku na deskach szczecinskich teatrow roku wystawiano Ozenek w Teatrze
Polskim, w tym samym roku Rewizora z Petersburga (Teatr Wspotczesny)® autor-
stwa Nikotaja Gogola. Wrdocono do Ozenku w 1952 roku (Rok Gogola), a Lachnitt
na nowo odczytat dramat podkres$lajac, ze autor dramatu:

(...) wspomaga walke z wstecznictwem i obtuda, o lepsza przysztos¢ i prawdziwa
moralno$é. W stulecie swej $mierci wielki Gogol staje wérdd nas jako wspotuczest-
nik bitwy przeciwko tym wszystkim, ktorzy pragneliby przeksztalci¢ ludzkosé
w ,,martwe dusze”, w przedmiot swej eksploatacji. Cata tworczo$é Gogola, a w niej
iwchodzacy na nasza sceng Ozenek, przepojona jest gtgbokim humanizmem, na kto-
rym poznato si¢ tylko niewielu jemu wspotczesnych®'.

W odmiennej, zawierajgcej mniej ideologicznych odniesien krytyce Ozenku
pisat debiutujacy w ZiK krytyk teatralny mtodego pokolenia Feliks Fornalczyk —
absolwent filologii polskiej na UJ, ktory jako etatowy pracownik Radia Krakow
w 1952 roku zostat oddelegowany do szczecinskiej rozglosni. Dwa lata pozniej
zostat Kierownikiem Dziatu Artystycznego Radia Szczecin. W 1956 roku byt
jednym z organizatorow tygodnika Morze i Ziemia; po likwidacji czasopisma
w nastepnym roku przeniést si¢ do poznanskiej rozglosni, lecz do konca wspot-
pracowat ze szczecinskim srodowiskiem literackim i artystycznym®. Fornalczyk

57 Walerian Lachnitt, ,,Niechaj aktorzy zrozumiej”, ZiK 47 (1952): 3.

% Walerian Lachnitt, ,, Dama z winogronem i — strajk”, ZiK 3 (1953): 3.

% Walerian Lachnitt, ,,Sztuka — zwiastun rewolucji. Mieszczanie Maksyma Gorkiego w Teatrze
Wspotczesnym”, ZiK 9 (1952): 3.

% Walerian Lachnitt, ,,Gogol w Szczecinie”, ZiK 10 (1952): 3.

! Walerian Lachnitt, ,,Zdarzenie catkiem niewiarygodne”, ZiK 51 (1952): 2.

92 WD, ,,Fornalczyk Feliks”, w: Encyklopedia Szczecina, 227.
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koncentrowat si¢ na analizie scenicznych kreacji® oraz opisie fabuty dramatu
(przyktadem jest rowniez dramat Sprawa rodzinna Jerzego Lutowskiego®*). Warto
wspomnieg, ze redakcja ZiK recenzje Fornalczyka oznaczata graficznie, poprze-
dzajac je zamieszczonymi na poczatku tekstu informacjami na temat autora i tytutu
omawianej sztuki, podawano tez nazwiska rezysera, scenografa oraz miejsce i date
premiery spektaklu.

Od 1953 roku autorem recenzji teatralnych byl réwniez Emanuel Messer,
znany czytelnikom ZiK przede wszystkim jako rysownik, satyryk, felictonista
oraz krytyk sztuk plastycznych. Przybyty do Szczecina w 1946 roku absolwent
studiow artystycznych w czeskiej Pradze wspdlpracowat z wieloma szczecinskimi
i krajowymi pismami (m.in. z Kurierem Szczecinskim, WiadomosSciami Zachod-
nimi) przede wszystkim jako autor zartobliwych rysunkéw na tematy obyczajowe;
od 1947 roku byt prezesem szczecinskiego oddziatu ZPAP, funkcj¢ t¢ sprawowat
kilkakrotnie z przerwami do 1961 roku®.

Teatralng publicystyke Messera charakteryzowato ,.kolektywne ujecie”, w nar-
racji stosowal liczbe mnoga (,,Mamy pewne zastrzezenia do postaci dr. Tren-
cha, w ktorej wystepuje Zbigniew Krezatowski™®®; Szczugli zautek, Georg Ber-
nard Shaw), tworzac wrazenie artykulowania opinii z pozycji grupy widzow.
W zakresie analizy tresci dramatu Messer najczesciej koncentrowat si¢ na jego
spotecznym i moralnym wymiarze, w recenzji Fantazego (Juliusz Stowacki) czy-
tamy: ,,[sztuka — dop. P.O.] gryzie po prostu zgbami — bezlito$nie, nie poblazajac
zadnej najmniejszej ludzkiej stabostce”. Interesowata go rowniez forma, przede
wszystkim sposob kreowania scenicznych postaci — przyktadem jest komedia
Szczescie Frania (Wlodzimierz Perzynski)®; z kolei w Wujaszku Wani (Teatr
Wspotczesny) ocenial gre aktorow i role kierownictwa teatru:

W szczecinskim teatrze panuje, zdaje si¢, przekonanie, ze kazdy aktor moze i powi-
nien zagra¢ kazda role, przekonanie podyktowane prawdopodobnie trudno$ciami
personalnymi, ale obawiam sig, aby z tej koniecznosci nie zrobiono cnoty (...)

% Feliks Fornalczyk, ,,Ozenek Mikotaja Gogola w Teatrze Wspotczesnym”, ZiK 2 (1953): 2, 3.
% Feliks Fornalczyk, ,,Sprawa nie tylko rodzinna”, ZiK 13 (1953): 2.

% Kazimierz Jordan, ,,Emanuel Messer 1924-1970. Dusza ironisty”, w: Ku Storicu 125. Ksiega
z miasta umartych, red. Mariusz Czarniecki (Szczecin: Wydawnictwo Glob, 1987), 88-91.

% Emanuel Messer, ,,Niesmiertelny G. B. S. Szczugli zautek w Teatrze Wspotczesnym”, ZiK 3
(1954): 2.

7 Emanuel Messer, ,,Fantazy na szczecinskiej scenie”, ZiK 46 (1953): 3.
% Emanuel Messer, ,Watpliwe szcze$cie Frania...”, ZiK 13 (1954): 2.
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jest w teatrze co$, co hamuje jego rozwoj. Zdaje si¢, ze jest nim brak pelnej kolek-
tywnosci pracy. Osiagnigcia i porazki poszczegdlnych rezyserow sg jakos$ nazbyt
»indywidualne”, a postawa kierownictwa artystycznego ma pewne cechy ,,splendid
isolation™®.

Znany z ,,0strego piora” Messer krytycznie zrecenzowal gre aktorskg cenio-
nego w Srodowisku Aleksandra Fogiela w Wilhelmie Tellu”™ (Fryderyk Schiller):
»Jest niewatpliwie dobrym aktorem... Ale do roli chyba si¢ nie nadaje”; negatywnie
oceniat tez dobor repertuarow teatrow, ktorych sity mierzone na zamiary oka-
zywaly si¢ czgsto ,,nieco za stabe””!. Do krytyki odnidst si¢ Walerian Lachnitt,
ktory nie zgodzil si¢ z tezg Messera — ze ,,z nasza lokalng krytyka teatralng nie
jest dobrze”, i poruszyt kwestie warsztatu teatralnego krytyka:

(...) recenzent uwaza, ze do napisania sprawozdania z przedstawienia w dostatecznym
stopniu upowaznia go jednorazowe obejrzenie i to z reguly premiery (kto zna teatr,
wie dlaczego ten szczegdt specjalnie podkreslam) lub co najwyzej jeszcze generalnej
proby, ze nie obowigzuje go przestudiowanie tekstu sztuki w opracowaniu teatru
i porownanie go z jej oryginatem; ze w og6le moze pisac o teatrze bez znajomosci
,,biologii” teatru, jego wewnetrznych spraw, ambicji i trudnosci technicznych, obsa-
dzonych, ustugowych (...) nie godzimy sig¢, by wlasciwa metoda oceny bylo rozpoczy-
nanie jej od zgorzkniatych impresji. Checiatbym kol. Messerowi zadedykowac tutaj
stowa Harcena z ,,Rzeczy minionych i rozmys$lan™: ,,ten komu si¢ przestaje podobaé
Schiller, jest albo stary... albo pedantyczny, zobojetnial lub zapomniat o sobie””.

Messer nie polemizowat z opinig Lachnitta, koncentrujac si¢ na opisie teatral-
nych repertuaréw w Roku Mickiewiczowskim i Romantyzmu” (1956 r.).

W niektorych z analizowanych tekstow widoczne przesunigcie cigzaru kry-
tyki z zagadnien artystycznych na ideowe i organizacyjne powoduje, ze teatr jest
postrzegany jako zaktad produkcyjny, jest wytworcg podlegajacym tym samym
zasadom i prawom, co inne podmioty produkcyjne’™, ktore muszg podlegaé Sci-
stemu nadzorowi. Adresatem krytyki nie byl wytacznie odbiorca spoteczny,

% Emanuel Messer, ,,Nietatwy optymizm. Wujaszek Wania na scenie Teatru Wspotczesnego™,
ZiK 33 (1954): 2.

0 Walerian Lachnitt, ,,»...a zwigzek wasz wiecznym sie stanie«”, ZiK 25 (1955): 2.

7! Emanuel Messer, ,,Troche pretensji”, ZiK 26 (1955): 3.

72 Walerian Lachnitt, ,,] my mamy pretensje”, ZiK 27 (1955): 3.

> Emanuel Messer, ,,Co si¢ ukrylo za mgtg ustereczek z recenzentami”, ZiK 30 (1955): 2.

7 Dobrochna Ratajczak, ,,»Monodram« z pierwszych stron Teatru”, w: Polska krytyka teatralna
lat 1944—1980. Zblizenia, red. Eleonora Udalska (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1986), 65.
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wobec ktorego é6wczesni publicysci pelnili narzucone ,,obowiazki ideologiczne” —
ale 1 artysta spod znaku Melpomeny. W jednym ze swoich tekstow Lachnitt kry-
tycznie oceniat polityke kadrowa teatralnych kierownictw, zarzucajac jej akceptacje
bumelanctwa’”. Trafno$¢ argumentow potwierdzita aktorka Maria Kalinowska
(Teatr Polski), ktora informowata o nagminnym lekcewazeniu punktualno$ci oraz
braku dyscypliny, ,,co jest przeciez niedopuszczalne i karygodne w spoleczenstwie,
w ktorym obowigzuje socjalistyczny stosunek do pracy”’. Teksty te wpisywaty
si¢ w stalinowska propagande ruchu walki z nierobstwem, ktory miat zagrazaé
realizacji szeécioletniego planu.

Stalinowska rewolucja nie tylko podporzadkowywata idei politycznej rdézne
dziedziny sztuki, ale i zawlaszczata ludzkie dusze, tworzyta nowego cztowieka”.
W krytyce teatralnej podkreslano obecnos¢ pozytywnego bohatera, tzw. rewolucyj-
nego romantyka, ktory z entuzjazmem patrzy w przysztos¢. W odgrywanych posta-
ciach sztuki Statek Derbent ,,zamazaty si¢ cenne momenty podkreslenia roli ambicji,
entuzjazmu, braterstwa, ktore rodza tworczy wysitek produkcyjny, rewizje norm,
gotowos¢ do poswiecen, bohaterstwo pracy”’®. Wychowanie ,,nowego cztowieka”
narzucat plan szescioletni, sztuka miata za zadanie ukazac¢ ,,moralnos¢ i konflikty
ludzi $§wiadomie budujacych socjalizm” (Nasze zycie, Jerzy Pidrkowski)”, z kolei
Niespokojna starosé® (Leonid Rachmanow) przedstawiala ,,proces przechodzenia
starej inteligencji na nowe, postepowe rewolucyjne pozycje”™s!.

W opisach scenicznych postaci widoczna jest polaryzacja postaw — pozy-
tywny i negatywny bohater. Gtéwnym punktem krytycznego odniesienia byto
polskie i zachodnie mieszczanstwo: ,,Bogucki do zaktamania mieszczanskiej
moralnosci dodaje oble$ny cynizm™*? (Panna Maliszewska). Z krytyki przebija
aksjologiczna przejrzysto$¢ scenicznych postaci, w sztuce Rachmanowa jedni
to ,,zarliwi rewolucjonisci” (Miszka, marynarz Kurpianow), drudzy — wrogowie

75 Walerian Lachnitt, , Teatr na potobrotach”, 2.
76 Maria Kalinowska, ,,Zespotowa praca i zespotowa odpowiedzialno$¢”, ZiK 26 (1951): 2.

77 Karolina Blecharczy, ,,Stalinowska wizja kultury: projekt i realizacja: mecenat w warunkach
upolitycznienia”, Roczniki Kulturoznawcze 2 (2015): 94.

78 Walerian Lachnitt, ,,Rzecz o przyjazni i braterstwie”, ZiK 9 (1951): 3.
7 Perz, ,,Pracujac”, 3.

8 FF., ,,Mtodo$¢ w przymierzu ze staroscig”, ZiK 50 (1952): 3; J.T., ,,Kliment Timiriazjew”,
ZiK 50 (1952): 3.

8! Walerian Lachnitt, ,,O rycerzu nauki, obroncy Rewolucji i przyjacielu pracujacych”, ZiK 46
(1952): 3.

82 Walerian Lachnitt, ,,Panna Maliczewska w Teatrze Wspotczesnym”, ZiK 29 (1951): 3.
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(demaskujacy si¢ ostateczniec Woroblew, studenci)®. W dramacie Piejg koguty
wystepuja dwie klasy — biedna i bogata®; w przedstawieniu Za tych, co na morzu
(Boris Lawrieniow) konflikt ,,starego” z ,,nowym” uosabia zestawienie ,,moral-
nosci burzuazyjnej” z ,,komunistyczng”®. W Wujaszku Wani (Antoni Czechow)
dualnosc¢ scenicznych bohateréw prezentuja Sonia i Wania: ,(...) to ludzie milczacy,
nieszczesliwi. Zyja i pracuja, odmawiajac sobie wszystkiego. Dzigki nim szcze-
Sliwy jest profesor Sjerbriajov — symbol pasozytnictwa klas uprzywilejowanych”*,
Szczegdlnej uwadze podlegaty role aktorskie tych postaci, w ktérych doko-
nywala si¢ oczekiwana ideologiczna przemiana. Przyktadem sg ,,watpliwosci
widzow”, ktore wzbudzita posta¢ Husseina (Statek Derbent) w interpretaciji Leszka
Szymochy. ,,Chodzi tu przede wszystkim o wtasciwe realistyczne odtworzenie
gltebokich przemian §wiadomosci Husseina, mtodego marynarza, ktéry pod wpty-
wem $rodowiska staje si¢ petnowartosciowym cztonkiem kolektywu®’. Krytycy
koncentrowali si¢ na opisach procesow ideologicznych przeobrazen poszczegdlnych
postaci, by ostatecznie pozytywnie oceni¢ ,,zrehabilitowanego” bohatera. Przykta-
dem jest Swieradka, bohater komedii Dwa tygodnie w Raju (Zdzistaw Skowron-
ski i Jozef Stotwinski), ktory z ,.lalusia i bawidamka potrafit przerobi¢ na wcale
sympatycznego mtodego cztowiekas. Lektura cytowanych tekstow sktania do
rozwazan o wptywie doboru odgrywanej postaci na spoteczny (widza i krytyka)
odbior aktorskiego rzemiosta. Dowodzi tego relacja z odbytej w MKPiK dyskus;ji
widzow z aktorami spektaklu Faryzeusze i grzesznik® (Malgorzata Wolin):

O ile nie napotkata na zastrzezenia posta¢ malarza, ktory przeszedt ewolucje ideolo-
giczna i $wiadomie juz stanal na pozycjach obozu prawdy, socjalizmu, posta¢ zony
wydala si¢ widzom ,,nijaka” — ,,sympatyczna”, pozostajaca w cieniu m¢za. Chcee,
aby miata ona swoje oblicze polityczne®.

Celem socrealizmu byto umasowienie kultury, krytyka artystyczna podkre-
slata zwiazki sztuki z jej odbiorcami, czyniono to, organizujgc opisane dyskusje

8 E.F.,, ,,Mtodo$¢ w przymierzu ze staroécig”, ZiK 50 (1952): 3.

8 Walerian Lachnitt, ,,Radziecka sztuka o wsi”, ZiK 33 (1951): 2.

85 Walerian Lachnitt, ,,Na probie Za tych, co na morzu”, ZiK 42 (1953): 3.

8 Walerian Lachnitt, ,, Wujaszek Wania A. Czechowa w Teatrze Polskim”, ZiK 31 (1954): 3.
87 KOS, ,,Statek Derbent”, 2.

88 Lachnitt, ,,W przedsionku”, 3.

8 Feliks Fornalczyk, ,,Temat wcale nie biblijny...”, ZiK 6 (1953): 2.

% K-a, , »Grzesznicy« — dobrze, »Faryzeusze« — zle”, ZiK 9 (1953): 2.
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z widzami, a takze przywotujac ich opinie na temat wystawianych na deskach
teatréw dramatow. Lachnitt analizowat wrazenia widzéw teatralnych, byli nimi
np. uczniowie szkoty podstawowej dla pracujacych czy bioracy udziat w pro-
bach generalnych aktywiSci kulturalni zaktadow pracy®'. Ciekawym przyktadem
jest—odmienna od innych socrealistycznych ocen — opinia widza z ogladu objaz-
dowego spektaklu Zwyciestwo (Janusz Warminski), wystawionego na deskach
mysliborskiego Domu Kultury. W nadestanym do kierownictwa liscie jeden
z obywateli-widzé6w miat negowac istnienie na wiejskich obszarach przedstawia-
nego w spektaklu watku klasowej walki: ,,Prosimy, aby takich gtupstw wigcej nie
byto. Nie chcemy takich kotchozow™2.

W krytyce sztuk dramatycznych podkres§lano stuzebna role sztuk i teatru
szczegblnie wobec podatnego na socjalistyczng indoktrynacje, tatwego do pla-
stycznego ideologicznego formowania mtodego widza. Krytycy poszukiwali
kierowanych do mtodziezy watkow, czego przykladem jest Maszenka (Aleksan-
der Afinogenow), ktora ,,porusza doniosty problem wychowania mtodziezy. (...)
W spoteczenstwie socjalistycznym wychowuja si¢ wszyscy i nikt nie jest samotny.
Prof. Okajmow [bohater sztuki— dop. P.O.] méwi, ze to drugi zawdd kazdego z nas,
nie tylko zawdd — to sztuka™. Wyrdzniono mtodziez jako bohatera, ktory w Rubi-
konie (Flora Bienkowska) ,,z wielka serdecznoscia i zapalem srodowiska mtodziezy
uniwersyteckiej (...) przeprowadza profesora przez Rubikon zyciowy, nie on ich,
ale oni jego wychowuja, walczg z jego wstecznictwem, ale cenig jego uczciwosé
1 wiedzg, i zmienionego przyjma do swego grona budowniczych socjalistycznej
przysztosci™*. Idea ta byta zgodna z obowigzujacym w latach 1950—1955 wzorcem
osobowym socjalizmu —,,budowniczego podstaw ekonomicznych nowego ustroju
(okres intensywnej industrializacji — planu szescioletniego)”®.

Socrealistyczng krytyke artystyczng charakteryzowata wrogosé¢ do zachod-
nich kierunkow w sztuce, ktéra w ocenie publicystow stata w sprzecznosci
z radzieckimi i polskimi tradycjami kulturalnymi, byli to publicysci z ,,falszywymi”

"' W. L., ,Krytyka widza pomaga teatrowi”, ZiK 22 (1953): 2.
%2 Walerian Lachnitt, ,,Sad nad Zwyciestwem”, ZiK 10 (1953): 3.
9 Walerian Lachnitt, , Maszerka”, ZiK 36 (1951): 3.

% Walerian Lachnitt, ,, Rubikon”, ZiK 23 (1951): 2.

% Por. Aleksandra Jasinska, Renata Siemienska, Wzory osobowe socjalizmu (Warszawa: Wiedza
Powszechna, 1975): 101-106.
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pojeciami estetycznymi teatru kapitalistycznego, oscylujacego migdzy natura-
lizmem i formalizmem®. Przyktadem podkres$lania opozycji Zachéd—Wschod
jest przywolywany wcezesniej Rubikon, bedacy odpowiedzia na ,kapitalistyczne
proby podporzadkowania nauki swoim imperialistycznym celom™’; za§ w krytyce
komedii Rodzinka (Jerzy Jurandot) Lachnitt przygladat si¢ krytycznie ,,zachodnio-

europejskiej rzeczywisto$ci politycznej™.

Teatr amatorski

W marksizmie postulowano tworczos$¢ jako forme przebudowy zastanych form®,
jedna z nich byto wspieranie ruchu amatorskiego w sztuce, ktory odgrywat wazna
role polityczng i ideologiczng. Amatorski teatr nie tylko realizowat postulaty
i popularyzowat partyjng polityke kulturalna, ale i odgrywat istotng role asymilacji
kulturowej Ziem Zachodnich. W organie prasowym KC PZPR o zespotach ama-
torskich pisano: ,,Przyczyniajg si¢ do pielegnowania i upowszechniania bogactwa
polskiego, zwlaszcza wsrdd ludnosci $laskiej, opolskiej, kaszubskiej (...). Praca ta
ma donioste znaczenie tam, gdzie wydobycie z wielowiekowego ukrycia polskiej
sztuki ludowej wptywa na mocniejsze powigzanie ludnosci z kultura narodowa™'.

Najczesciej o amatorskich zespotach dramatycznych pisat Walerian Lach-
nitt. W 1952 roku sugerowat zwigkszenie opieki nad amatorskimi zespotami
dramatycznymi ze strony zaktadow pracy, zarzadow i zwigzkow zawodowych
oraz wydziatu kultury Rad Narodowych'®'. W ZiK relacjonowano eliminacje
okregowych i ogolnokrajowych festiwali amatorskich grup!®?, za kazdym razem
podkreslajac ich spoteczne znaczenie:

% Perz, ,,Pracujac”, 3.
%7 Tadeusz Zuchniewski, ,,Sztuka o nauce”, ZiK 13 (1951): 3; Lachnitt, ,,Rubikon”, 2.
8 Walerian Lachnitt, ,,Rodzinka Jerzego Jurandota w Teatrze Polskim”, ZiK 20 (1952): 2.

% Karolina Blecharczy, ,,Stalinowska wizja kultury: projekt i realizacja. Mecenat w warunkach
upolitycznienia”, Roczniki Kulturoznawcze 2 (2015): 95.

100 Stefania Cieslikowska, ,,Tworczo$¢ amatorska dzwignia rewolucji kulturalnej”, Nowe Drogi.
Organ teoretyczny i polityczny Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej,
11 (1952): 110.

101 Walerian Lachnitt, ,,Festiwalowe poktosie”, ZiK 14 (1952): 1.

102 (wl), ,,Wojewédzkie eliminacje amatorskich zespolow dramatycznych zakonczone”, ZiK 21
(1954): 3; Andrzej Lach, ,,Teatralne zniwa”, ZiK 20 (1955): 1, 3; Feliks Jordan, ,,Sztuka nie »fachowa«”,
ZiK 24 (1955): 3.
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Dzi$ teatr amatorski to nie chwilowy kaprys nudzacych si¢ ,,pan z towarzystwa”,
ale zespotowa praca samoksztatceniowa, ktorg mozna i nalezy nasycic trescig ide-
ologiczna, wykorzysta¢ do celow ideowo-wychowawczych, powigzaé z pracg pro-
dukcyjng'®.

Lachnitt wyro6zniat teatr zawodowy, traktujac go jako ,,egzamin do pracy
samoksztatceniowej”: ,,Teatr ochotniczy ma zblizy¢ i przygotowac¢ masy robot-
nicze i chtopskie do »konsumpcji« tresci ideologicznych i artystycznych, jakich
dostarcza im teatr zawodowy”'*. O wychowawczej roli amatorskiego teatru $wiad-
czy to, ze w jego repertuarach dominowaty — niewymagajace ideologicznych
odniesien — sztuki wspotczesne. Przyktadem jest relacja Lachnitta z eliminacji
zwigzkowych zespotéw dramatycznych z 1954 roku, w ktérych udziat wzigto
16 zespotow wystawiajacych 11 sztuk, w tym 10 wspotczesnych. Zasiadajacy
w jury konkursowym Lachnitt ubolewat: ,,Sita napedowa ogromnej wigkszosci
zespotdw byla jedynie che¢ wystepu (...) [mtodziez — P.O.] nie wykazata w ankie-
tach zgloszeniowych do eliminacji stosowania jakichs prac pomocniczych w toku
przygotowania sztuki”. Pozytywnym przyktadem byt zespot SZWS Zydowce,
ktory przygotowujac spektakl Mfodos¢ ojcow (Borys Gorbatow), przeanalizowat
kanoniczne powiesci realizmu socjalistycznego — Jak hartowata si¢ stal (Nikotaj
Ostrowski) i Czajke (Nikotaj Biriukow)'®.

Z tekstow poswigconych amatorskim zespotom teatralnym przebija dyscypli-
nujgca rola i penalizujaca ,,jedng dyscypline poprzez rzekome sukcesy drugiej”'%.
Etos socrealistycznego wspolzawodnictwa oraz postulat konsultacji spotecznych
i dyskusji ogélnonarodowych nad Konstytucja PRL (1952 r.) uciele$niat amatorski
zespot teatralny z fabryki szczotek w Gryfinie, ktory powstat z inicjatywy ,,pet-
nych zapatu garstki robotnic”, ktdre nie tylko w zaktadzie, ale i na scenie ,,pracuja
na 110 procent normy”. Maria Celencewicz, nawlekarka, cztonkini dramatycznej
trupy, mowita: ,Rozumiem (...) ze jeszcze nic nie umiemy. Ale chcemy si¢ nauczy¢,
tak jak nam to zapewnia nasz ustrdj, nasza Konstytucja™'?’.

103 Walerian Lachnitt, ,W $wietle festiwalowych reflektorow”, ZiK 6 (1952): 3.
104 Walerian Lachnitt, ,,Przy stole i wérod kulis”, ZiK 7 (1952): 2, 3.
105 Walerian Lachnitt, ,,Szesnascie gongow”, ZiK 18 (1954): 3.

106 Elzbieta Kal, ,, Tego sie nie krytykuje, na kogo sie nie liczy”: polska krytyka artystyczna okresu
realizmu socjalistycznego (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku,
2010), 136.

107 Tadeusz Sokét, ,,Festiwal Sztuk Polskich”, ZiK 9 (1952): 3.



KRYTYKA ARTYSTYCZNA 249

Lokalna specyfika sztuk dramatycznych

Na uwage zastuguja systematycznie ukazujace sie w ZiK teksty przegladowe,
bedace dzi§ materiatem Zrodtowym do historii szczecinskich teatrow!'®®, W 1951 roku
Walerian Lachnitt rozwazat o zréznicowanej widowni szczecinskich teatrow: ,, Teatr
przez zycie Szczecina kroczyt nierownym krokiem, mylit rytm wydarzen, potykat
sig, to znéw wyrywat naprzod. Do Teatru Polskiego wszedt nowy widz, »zrozu-
miat swag odpowiedzialnos¢, ksztattujaca Swiatopoglad, mobilizujaca do dziatania
role«”. W Teatrze Wspotczesnym jest ,,tworca i konsument kultury — narodowej
w formie i socjalistycznej w tresci — robotnik”. W ocenie Lachnitta na pierwszej
dyrekcji Teatru Polskiego cigzyty ,,sktonnosci do estetyzmu, graniczacego chwi-
lami z elitaryzmem, do hotdowania tylko formalnym stronom teatru, hipnotyzo-
wania magia sceny” oraz ,.kult gwiazd teatralnych”. W Teatrze Wspolczesnym
panowat ,,brak zespotowej atmosfery [ktory — dop. P.O.] spowodowat grozny
odptyw sit artystycznych”. Jako gtoéwna przyczyne¢ negatywnej oceny dziatalnosci
szczecinskich teatrow poczatku lat 50. Walerian Lachnitt uznat kryzys ambicji:

[szczecinski teatr — dop. P.O.] musi zerwac z pokutujacym jeszcze wsrod aktorow
przezytkiem artystostwa, musi si¢ segmentowac w jeden kolektyw, poczuwajacy si¢
do odpowiedzialnosci za wyniki pracy, musi go ozywiac¢ ten rewolucyjny romantyzm,
bez ktorego nie ma socjalistycznego budownictwa i na odcinku kulturalnym!'®.

W publikacji z 1953 roku zwracat czytelnikom ZiK uwage na kwestie
wewnatrzorganizacyjne instytucji teatralnych, obrazujac problemy, z ktérymi
w tych latach borykato si¢ kierownictwo szczecinskiej Melpomeny realizuja-
cej postulat ,,pracy kulturalno-oswiatowej” na wsi''’. ,,Stan gorgczkowy” miata
wywotywaé organizacja ,teatru w terenie”, bedacego postulatem odbywajacej
si¢ w Szczecinie w dniach 4-5 pazdziernika 1952 roku Ogolnopolskiej Narady
Dziataczy Kultury i Sztuki: ,,Kiedy juz wiadomo, ze »sztuka pojdzie w objazd,
zawsze istnieje obawa, ze na stole »personalnego« znajdzie si¢ jakie$ zwolnienie
lekarskie™!!,

108 Walerian Lachnitt, ,,Problemy trzeciego teatru”, ZiK 40 (1952): 3; ,,Scena 1955, ZiK 4 (1955):
1; Emanuel Messer, ,,Na wozie i pod wozem Tespisa”, ZiK 3 (1955): 1, 2.

19 Walerian Lachnitt, ,,Teatr na potobrotach”, 2.
119 pawet Szule, Propaganda stalinowska na Pomorzu Zachodnim (Szczecin: IPN Szczecin, 2015), 49.

! 'Walerian Lachnitt, ,,Teatr musi dotrze¢ do wsi”, ZiK 17 (1953): 2; tenze, ,,Watte BLASKI i grozne
CIENIE”, ZiK 27 (1953): 2.
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W latach 50. w szczecinskich teatrach zachodzity organizacyjne zmiany.
W wyniku reorganizacji dziatajacego od 1948 roku Panstwowego Teatru Polskiego
cztery lata pdzniej powstato PTD w Szczecinie, a w 1954 roku doszto do zmiany
jego kierownictwa. Dokonujac pod koniec roku podsumowania dziatalnosci insty-
tucji, Lachnitt po raz pierwszy odniost si¢ do ,,pierwszego prywatnego teatru
w Szczecinie”, Teatru Matego (Teatr Komedia Muzyczna, 1947-1949), kierowa-
nego przez dyrektora Sylwestra Czosnowskiego. W krytycznej analizie doboru
repertuarowego Lachnitt podkreslat kulturotworczg role instytucji:

Ale byloby demagogia twierdzi¢, ze okres prywatnego teatru w Szczecinie mingt
bez sladu; niewatpliwie przyczyniajac si¢ do rozbudzenia nawyku uczeszczania do
teatru nie uszlachetniat smaku, przyzwyczajat do zaspokojenia gtodu teatru mato
lub zgota bezwarto$ciowg namiastkg sztuki''2.

Rozwazania nad kondycja szczecinskich teatrow pojawiaty w kolejnych publi-
kacjach, gltos w dyskusji zabrat Jerzy Borowski, pracownik PTD w Szczecinie.
W tekscie czytamy: ,,Aktorzy obawiajg si¢ komukolwiek »narazié«, nie zabieraja
glosu w sprawach powaznych (...) przyjmuja bierng i wyczekujaca postawe”,
co miato by¢ skutkiem ,,pokutujacych jeszcze gdzieniegdzie tradycji »dawnego«,
z braku pewnej §wiadomosci™'®. Zachodzace zmiany, w tym wprowadzenie przez
Zarzad Teatrow SPATIF i ZZPK jednorocznych uméw o prace, skutkowaty pro-
blemami kadrowymi, a tym samym repertuarowymi:

Reszta [aktorow — dop. P.O.] znajduje si¢ w rozterce: pozosta¢ czy rowniez sko-
rzysta¢ z propozycji innych placowek teatralnych (...) niewielu aktoréw decyduje
si¢ na przyjazd do Szczecina, ktory uwazany jest za palcowke teatralng «na koncu
$wiatay, a tym wiecej ze nieznane jest jeszcze nowe kierownictwo!,

Powolna transmisja nowych idei i pogladéw

Od 1954 roku w krytyce teatralnej publikowanej w ZiK mozna zauwazy¢é stopniowe
odchodzenie od dramaturgicznego i inscenizacyjnego kanonu wczesniejszych lat.
Zaczgly pojawia¢ si¢ omowienia dramatéw zagranicznych teatrow''®, znacznie

112 Walerian Lachnitt, , Teatr szczecinski w obliczu Dziesieciolecia”, ZiK 26 (1954): 2.
113 Jerzy Borowski, ,,Teatr Dramatyczny w Szczecinie. Czyzby kryzys?”, ZiK 23 (1955): 3.
14 Tamze.

115 Walerian Lachnitt, ,,NieSmiertelny Figaro”, 7iK 7 (1955): 3; Emanuel Messer, ,,Stepione ostrze
brzytwy Figaro”, ZiK 9 (1955): 1, 3.
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wigcej miejsca poswigcano polskim dramatom migdzywojnia. Przyktadem jest
recenzja Lachnitta poswigcona cytowanej juz tworczosci Gabrieli Zapolskiej,
ktora — przypomnijmy — wedtug krytyka charakteryzowalo historyczne ujecie
(recenzja z 1951 r.). Opublikowanag trzy lata pdzniej krytyke dzieta pisarki zatytu-
towat Zapolska — wiecznie zywa. W tekscie zawierajagcym obszerny biograficzny
opis zostajg uwypuklone jej ,,zagraniczne doswiadczenia™: ,,Pi¢cioletni pobyt
w Paryzu byt §wietng szkola dla przysztej komediopisarki. Podpatrujac znakomitg
technike dramaturgiczng Francuzow, uczyta si¢ Zapolska zwartej budowy utworu
scenicznego”. Lachnitt bronit twoérczosci Zapolskiej, uzasadniajac koniecznosé
jej obecnosci na deskach peerelowskich teatrow: ,,(...) w tworczos$ci Zapolskiej'
nie znajdziemy bliskich nam bohaterow pozytywnych. Zapolska, przenoszac bez-
krytycznie darwinowskie prawo walki o byt na stosunki spoteczne, nie dostrzegata
mozliwosci obalenia ustroju nedzy i ucisku”. I uzasadniat: ,,Chociaz tak ograni-
czona klasowo, demaskatorska tworczos$¢ Zapolskiej miata jednak w owych czasach
charakter wybitnie postepowy”'"’.

W 1955 roku w ZiK mozna dostrzec symptomy ,,.komunikaciji odwilzowe;j”",
majacej zapowiada¢ odchodzenie od dotychczasowego modelu socrealistycznego
teatru i jego krytyki — co jednak na tamach tygodnika kulturalnego partyjnego
dziennika nigdy nie przybrato ,,petnej” formy. Dowodem zmiany dotychczasowej
narracji sg teksty Lachnitta i [reneusza Gwidona Kaminskiego poswigcone Chwa-
stom Janusza Warminskiego. Wystawiana na deskach Teatru Polskiego w lutym
1955 roku, osadzona w realiach spotdzielni produkeyjnych sztuka budzita watpli-
wosci Lachnitta: ,,Po pierwszym czytaniu nowej sztuki Warminskiego Chwasty,
grajacy w niej aktorzy zwrdcili si¢ do organizacji partyjnej z watpliwo$ciami co do
jej politycznej wymowy”. Toczone z przedstawicielami KW 1 ZSCh dyskusje doty-
czyly tresci, roztozenia akcentéw — czyli odbioru przez widza problematyki ide-
ologicznej. W efekcie zespot doszedt do wnioskow, ze sztuka ma ogromy potencjat
wychowawczy, zas Lachnitt niepewnos¢, wynikajacg z poszukiwania odpowiedniej
formuty interpretacji dramatu, wspierat doniesieniami codziennej pracy, cytujac
Trybune Ludu: ,...) czytamy, ze tow. Wlodarczyk z zaktadéw starachowickich

116 Emanuel Messer, ,,Geometria matzenska”, ZiK 9 (1954): 2.
17 Walerian Lachnitt, ,,Zapolska — wiecznie zywa”, ZiK 6 (1954): 2.

18 Mariusz Zawodniak, ,,Komunikacyjna »odwilz«”, w: Pazdziernik’56. Odwilz i przetom w Zyciu
literackim i kulturalnym Polski. Materiaty ogdlnopolskiej sesji naukowej. Rzeszow 23—25 wrzesnia
1996, red. Adam Kulawik (Krakéw: Antykwa, 1996), 275-285.
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réowniez niestusznie jak Anne w Chwastach przesladowat za krytyczng korespon-
dencj¢ do pracy”'".

W odmiennym tonie o Chwastach pisat Ireneusz Gwidon Kaminski, wedtug
ktorego ,,autor zaatakowat bardzo zywy problem praworzadnosci, problem postawy
moralnej dziatacza aparatu panstwowego i czlonka partii”, dlatego jego zdaniem
~wystawienie tej wtasnie sztuki w Szczecinie (i pdzniej rzucenie jej na podboj przy-
najmniej miast powiatowych) jest cennym pociagni¢ciem repertuarowym dyrek-
cji szczecinskich teatrow”. Kaminski, postulujac organizacje pospektaklowych
dyskusji na temat dramatu (z inicjatywy Wydziatu Kultury WRN w Szczecinie,
we wspotpracy z ZSCh — teatr organizowat dla kierownikow wiejskich zespotow
teatralnych dyskusje'??), zwrocit uwage na szczecinskg widownig: ,,Jest publiczng
tajemnica, ze w Szczecinie po zakonczeniu przedstawienia publiczno$¢ rzuca si¢ do
szatni w tempie dystansujacym o wiele dtugosci obywateli innych miast Polski™?!.

W 1956 roku krytyke teatralng domknety dwa teksty Jana Pomorskiego.
W recenzji komedii Przepraszam, ale zyje (Wtodzimierz Dychawiczny, Michat
Stobodskoj, Teatr Polski) odniost sie¢ do panujacych w PTD nastrojow:

(...) stan teatrow szczecinskich jest alarmujacym sygnalem przede wszystkim dla
samego zespotu, tak niech¢tnie, a nawet wrogo ustosunkowanego do wszelkiej kry-
tyki. (...) Trzeba wyjs¢ z kregu dawnych urzedowych ,,opiekunéw” i ,,przyjaciot”,
zastaniajacych dawniej teatr przed stuszng krytyka'?2.

Ostatnia, zamykajaca cykl krytyki teatralnej w ZiK publikacja byta zapowie-
dzig wzglednej liberalizacji sfery kultury, refleksji zwolennikow reform i straz-
nikéw doktryny socrealizmu, rowniez pewng (jak wynika z cytowanych tekstow)
reakcja na towarzyskie konflikty personalne. Pomorski w tekscie pod wymownym
tytutem Rola samorzgdu i role w teatrze opowiedzial si¢ po stronie zwolennikow
demokratyzacji stosunkow w zaktadach pracy, domagajac si¢ sSrodowiskowej dysku-
sji na temat utworzenia samorzadu pracownikow szczecinskich PTD: ,,Na ostatniej
naradzie catego zespotu (...) byto sporo nowego, ale bodaj jeszcze wigcej »starego«.
(...) Trzeba mniej troszczyc si¢ o to, by si¢ »nie narazi¢«. Walczmy o wlasciwg role
samorzadu, a nie o... rolg w przysztych sztukach'?,

119 Walerian Lachnitt, ,,Sprawa nie tylko Broniewa”, ZiK 6 (1955): 1, 2.

120 Feliks Jordan, ,,Wie$ uczy teatru”, ZiK 10 (1955): 1, 2.

121 Treneusz Gwidon Kaminski, ,,Chwasty w zyciu i na scenie”, ZiK 7 (1955): 1.
122 Jan Pomorski, ,,Przepraszam, ale ledwo zyje”, ZiK 43 (1956): 1.

123 Jan Pomorski, ,,Rola samorzadu i role w teatrze”, ZiK 45 (1956): 1.
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Podsumowujac t¢ cze$¢ rozwazan, mozna zauwazyc¢'*, ze w perspektywie
komunikacyjnej krytyka sztuk dramatycznych w okresie socrealizmu opierala si¢
na triadzie: wladza komunistyczna — krytyk — artysta'”. Unifikacji wypowiedzi
krytykéw towarzyszyta jej zgodnos¢ ideologiczna, przejawiajaca si¢ w wystepo-
waniu w wypowiedziach krytycznych typowych dla tej epoki toposéw (szerzej
opisane w drugiej cz¢sci artykutu). Od 1955 roku krytyka odzwierciedlata powolne
ideowo-artystyczne zmiany i pomimo ze realny socjalizm utrzymywatl wciaz swoja
dominujacg pozycje — nastgpita zmiana jego rozumienia i interpretacji w obszarze
sztuk dramatycznych.

Wykaz skrotow

GS — Glos Szczecinski

KC PPR — Komitet Centralny Polskiej Partii Robotniczej

KC PZPR — Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
KW PZPR — Komitet Wojewddzki Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
NRD — Niemiecka Republika Demokratyczna

PPR — Polska Partia Robotnicza

PRL — Polska Rzeczpospolita Ludowa

PTD - Panstwowe Teatry Dramatyczne w Szczecinie

SPATIF — Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru i Filmu

WRN — Wojewo6dzka Rada Narodowa

Z7P — Zwiazek Literatow Polskich

ZZ1P — Zwiazek Zawodowy Literatow Polskich

ZSCh — Zwiazek Samopomocy Chlopskiej

ZSRR — Zwiazek Socjalistycznych Republik Radzieckich

Z7PK — Zwigzek Zawodowy Pracownikow Kultury

ZiK — Zycie i Kultura

124 Szerszy opis wnioskow z badan w znajduje sie w drugiej czesci artykutu.

125 Por. Jerzy Smulski, ,,O polskiej socrealistycznej krytyce (i samokrytyce) literackiej”, Teksty
Drugie 1/2 (2000): 31.
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Abstrakt

Ukazujacy sie w latach 19561957 cotygodniowy dodatek Zycie i Kultura do Glosu Szcze-
cinskiego, organu prasowego KW PZPR w Szczecinie jest waznym zrédlem spotecznych
i politycznych uwarunkowan zycia artystycznego Szczecina, Swiadectwem aktywnoSci
pewnych grup spotecznych (publicystow oraz Srodowisk artystycznych) w tworzeniu
regionalnej tozsamosci kulturowej. Zatozeniem artykutu jest wypetnienie luki badawcze;j
zwigzanej z obecnos$cig na famach periodyku krytyki artystycznej. W pierwszej czesci
opracowania zaprezentowano krytyke teatralng na famach periodyku w dwéch okresach —
socrealizmu, kiedy podlegata dominacji wytycznych polityki kulturalnej, oraz w pierwszej
fazie tzw. ducha odnowy, bedacej zapowiedzig liberalizacji w obszarze kultury.

Art criticism (theater, visual, musical and performing arts)
in the Life and Culture supplement to the daily newspaper Gtos Szczeciriski

(1951-1956)
Partl

Abstract

Published between 1956 and 1957, the weekly supplement Life and Culture in the Glos
Szczecinski, the news arm of the Polish United Workers’ Party (PZPR) Central Committee
in Szczecin, is an important source of social and political conditions in the artistic life
of Szczecin, a testimony to the activity of certain groups in the community (columnists
and the artistic milieu) in the creation of regional cultural identity. The article aims to fill
a research gap regarding the presence of art criticism in the periodical’s pages. The first
part of the study introduces theater criticism in the pages of the periodical in two periods:
socialist realism, when it was subject to the domination of cultural policy guidelines,
and the first phase of the so-called spirit of renewal, which heralded the liberalization of
culture.
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