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O-mowienie.
Siedem okrgzen wokot Ewy Zarzyckiej

Streszczenie

Artykut stanowi prébe opisu twérczosci Ewy Zarzyckiej w perspektywie transmedialnych praktyk
autobiograficznych. W tytulowej metaforze ,,0o-méwienia” ujete zostajq specyficzne peryfrastyczne
wilasciwosci kolejnych wystagpien i tekstow Zarzyckiej, ktére nieustannie ,,krgzg po orbicie” jezyka,
sztuki, sytuacji artystycznej i zZycia artystki. Interpretacji poddane zostajg przede wszystkim
»performanse méwione”, ,rysunki pisane” oraz tworzone przez Zarzycka zeszyty — rozne dzia-
lania artystyczne, ktére 1gczy narracyjny i autobiograficzny zywiot, w specyficzny sposéb zwig-
zane z cielesno$cig glosu i pisma odrecznego, wprawione w transmedialne ,,krgzenie” pomiedzy
pismem, dzwiekiem i obrazem.

Stowa kluczowe
Ewa Zarzycka, performans, transmedialnosc, autobiografia, audiobiografia

Orbitowanie

Performans Ewy Zarzyckiej — jednostka czasu, ktéry jest potrzebny mowie na wykonanie
jednego petnego obiegu orbitalnego wokot sztuki. Od takiej prowizorycznej definicji mozna
by zacza¢ niniejsze krazenie. Przydatoby sie jednak — jako material pogladowy - jakie$
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ciato niebieskie. Sg i ciata niebieskie! R6znych wielkos$ci, z mapami lub bez, biate lub czarne,
prezentowane w pojedynke lub niepokojgco zwielokrotnione — globusy nalezg do statych
rekwizytéw Ewy Zarzyckiej w performansach méwionych. Czasem trzyma je w dtoni, cza-
sem eksponuje na stotach, czasem umieszcza posrdd innych przedmiotéw, czasem na nich
pisze, rysuje, kresli tajemne linie, znaki, schematy. Globusy skupiajg uwage widza jako rze-
czy, ktore artystyczny uzytek przenosi w sfere nietypowej dla nich potencjalnosci, zupetnie
obcej ich zmapowanym zwykle powierzchniom. Przede wszystkim jednak wigza uwage jako
te elementy, w ktérych bezposrednim sgsiedztwie Zarzycka rozwija swoje opowiesci o sztuce,
polaczone z kulistymi modelami osobliwymi sitami grawitacji.

Na jednej ze swoich wystaw Ewa Zarzycka stawia czysty, biaty globus w rogu pomiesz-
czenia i oswietla go w ten sposéb, by rzucat cien na $ciane'. Na drugiej $cianie naroznika,
w miejscu, gdzie — gdyby o$wietli¢ globus i z drugiej strony - takze mégtby sie znalez¢ okrg-
gly cien, artystka umieszcza jeden z Rysunkow pisanych. Ma forme doktadnie wyrysowanego
kota — o0 obwodzie zblizonym do obwodu cienia - zaczernionego gestym pismem odrecznym,
za ktorego posrednictwem rozwija sie ,wpisana w koto” opowiesc... Gdy patrzymy na zdjecie
z wystawy, nieruchomy, umieszczony na $cianie okragly Rysunek pisany zaczyna jednak pozy-
cjonowac sie coraz to inaczej. Najpierw jawi sie jako zmaterializowany w atramentowej czerni
cien, by za chwile ujawnic, ze koresponduje z nieobecng mapg i bielg globusa, ktorego ktos
odar} co prawda z wszelkich znakéw, ale w zamian za to umiescit znakowsg gestwine tuz obok,
w jego cieniu. Z tej perspektywy niedostepna mapa zastgpiona zostaje opowiescig. Chwile
pozniej jednak uwage patrzgcego przycigga plan przestrzenny: ptaszczyzny, bryty i odlegtosci.
Z globusem sasiaduje okragly rysunek na $cianie, przyjmujgcy postac orbitujacego ciata niebie-
skiego, polgczonego niewidzialnymi sitami grawitacji z kulistym modelem Ziemi. Czyzby wiec
Rysunek pisany — a wraz z nim wyrysowana czarnym pismem opowie$¢ — utrzymywat pozy-
cje ksiezycowg? Uchwycony w krgzeniu po okre§lonym torze wokét globu, na moment tylko
pojawia sie na Scianie lubelskiej Galerii Starej. Jego przeznaczeniem jednak jest orbitowanie.

O-méwienie

Eksponowane we wspomnianej pracy elementy pozycjonujg sie jednak odmiennie, gdy zaczy-
namy czytac jeden z Rysunkow pisanych Zarzyckiej: ujetg takze w koto, zapisang pismem
odrecznym, tuszem na papierze, opowies¢ o fascynacji sztukg. Narracja zaczyna sie od
probleméw z ,,zawieszeniem wzroku”: , Kiedy wiele lat temu po raz pierwszy przyjechatam
do Wroctawia — stolicy prehistorii polskiej sztuki pojeciowej nie wiedzialam na co mam

1 Zob. Agnieszka Rayzacher, Dorota Jarecka, red. Ewa Zarzycka. Lata swietnosci (Warszawa: Fundacja Lokal
Sztuki / lokal_30, 2016), 96.
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patrze¢ wczes$niej na co potem. Czy na «przecudnej pieknosci» stare kamieniczki czy na sto-
jace niemniej pieknie filary sztuki pojeciowej”?. A zatem albo sztuka, albo Swiat. Ostatecznie
alternatywa zostaje zniesiona w literackim, kontaminujgcym chwycie, na ktéry napotykamy
w ostatnim zdaniu, o literach ciasno zapisanych u dotu rysunku, blisko jednego z biegunoéw,
gdzie na kazdym globusie zwykly zbiegac sie wszystkie potudniki: ,,(...) nie ma w ogdle wspa-
nialszego Swiata od Swiata sztuki”>.

Zdaje sie, ze wokodt tego wlasnie Swiata orbitujg wszystkie opowiesci Ewy Zarzyckiej,
wszystkie ,,perfomanse méwione” i ,,rysunki pisane”. Jak pisze Dorota Jarecka, ,Zarzycka
jest podmiotem, ale przedmiotem juz nie jest ona sama — jest nim refleksja nad sztuka.
I to bardzo szeroko rozumiang. Jako mysl, obiekt, dziatanie, a takze sie¢ powigzan i zalez-
nosci”4. Mozna by rzecz ujg¢ jednak i nieco inaczej. Sztuka Zarzyckiej zdaje sie juz w samym
punkcie wyjscia dekonstruowac opozycje pomiedzy podmiotem a przedmiotem, a wszyst-
kie tworcze dziatania artystki wigzg sie z pracg w obrebie relacji ja—sztuka—-s$wiat, na r6zne
sposoby te relacje tematyzujgc i naruszajgc w osobliwym ,méwieniu o” sztuce, ktore jest
zawsze zarazem ,,méwieniem 0” sobie. W méwieniu tym wyeksponowany zostaje przede
wszystkim jego niezbywalnie podwojny charakter: jako praktyki artystycznej i jako praktyki
zyciowej. ,Opowiadanie to przekazywanie jakiejs historii. Méwienie za$ nie ma ani watku
przewodniego, ani kompozycji”® - pisze Magdalena Ujma, wskazujgc na najwazniejsze wita-
Sciwosci mowionych wystgpien Zarzyckiej, ktérych forma jest wlasciwie zawsze podobna.
Artystka staje przed publicznoscig i zaczyna méwic, konstruujgc stopniowo rame wyzna-
nia i czynigc z uczestnikéw nie tylko stuchaczy, ale takze ,wspolnikéw”. O mechanizmie
~mowienia” tak pisze Jarecka: ,,Zarzycka w swoich wystgpieniach wprawia w dziatanie jezyk
i o tym méwi, a jej wystgpienia problematyzujg bycie tu i teraz wobec innych. To ja jestem
i méwie do Was, a wy mnie styszycie”®.

Performans Ewy Zarzyckiej zawsze niemal opowiada o swoim powstaniu, a ,,méwienie”
osnuwa sie wokoét sytuacji, w ktorej znajduje sie artystka. Stajgc przed publicznoscig, wpra-
wia jezyk w ruch kotujgcy wokot tego, co sie wlasnie dzieje. Tym za$, co sie ,dzieje”, jest
sytuacja artystyczna. Wobec jej nieuchwytnosci méwienie Zarzyckiej zaczyna krazy¢ juz nie
tylko wokét samej artystki i sytuacji, w ktorej staje przed publicznoscig, ale i wokot pojecia
sztuki — zawsze jakby po tym samym jezykowym torze. Jesli wiec droga mdéwienia Zarzyckiej

2 Ewa Zarzycka, Kiedy wiele lat temu przyjechatam do Wroctawia... [rysunek].
3 Tamze.
4 Dorota Jarecka, ,Rozkrecanie zegara. O wystapieniach Ewy Zarzyckiej”, w: Ewa Zarzycka. Lata swietnosci, 51.

5 Magdalena Ujma, ,,«Z sentymentem i wzruszeniem wspominam ten dzien, gdy po raz pierwszy ujawnitam
swoje zapiski w zeszytach». Performatywne pisanie Ewy Zarzyckiej”, w: Ewa Zarzycka. Lata Swietnosci, s. 79.

6 Jarecka, ,Rozkrecanie zegara”, 51-52.
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zdaje sie zawsze okrezna, a jego ruch kolujgcy, by¢ moze lepiej oddawatoby ten charakter
okreslenie ,0-méwienie”? O-mdwienie — mowienie orbitujgce, ktére nieustannie krgzytoby
wiec po orbicie jezyka wokdt obecnosci na scenie, wokét tego, czym jest performans, wokot
pojecia sztuki.

W jednym z tekstow Zarzyckiej trafiamy na wyznanie, ktére na sktonnos¢ artystki do
ruch6w kotujgcych wskazuje juz wprost: ,Jestem w drodze. Idgc, myslgc, krgze wokét jakie-
gos$ sedna, jakiego$ centrum”’ — pisze. Do wyliczenia ,,idgc, myslac”, chciatoby sie niewatpli-
wie dodac jeszcze trzeci element: ,méwigc”. Czym jednak bytoby wspomniane ,,sedno” czy
»centrum”, ktére swojg sitg grawitacji wyznaczajg orbite krazenia, nie wiadomo. Wojciech
Koztowski pisat o wyjgtkowej trudnosci w opowiadaniu o tworczosci Zarzyckiej, wynikajgcej
z czegos, co nazwatl ,wewnetrznym nieopisywalnym”3, dla czego nie da sie znalez¢ adekwat-
nego jezyka opisu. Wnetrza, sedna albo centrum ani zobaczy¢, ani opisa¢ nie sposob i raczej
niczego sie o nich nie dowiemy, na szcze$cie pozostaje jednak najciekawsze — to, co wokét
nich sie zapetla. Figura petli pojawiala sie zresztg takze raz po raz w interpretacyjnych
intuicjach kolejnych badaczek tworczosci Zarzyckiej. Jarecka tgczyta jg z osobliwg ,,logikg
watpienia”, z ktérg zwigzana jest zaleznosc: ,(...) im intensywniej artystka pracuje, tym gle-
biej watpi w swa prace™’. To szczegblnego typu zapetlenie Jarecka okresla mianem ,pierw-
szej i ostatniej zasady mechaniki Ewy Zarzyckiej”!?, a swojg refleksje kontynuowac bedzie
za posrednictwem kolejnego ,,kotujgcego” obrazu: stwierdzi, ze performans Ewy Zarzyckiej
»mozna przedstawi¢ jako obraz odkrecajgcej sie spirali. Powracamy do poczatku, do osta-
tecznej przyczyny, dzielimy wlos na czworo”!!.

»,Nie musze ttumaczy¢, dlaczego ulubionym rekwizytem Zarzyckiej jest globus. Gdyby nie
trzeba bylto zatrzymac obrotéw Ziemi, by co$ powiedzie¢, mowa nie miataby sensu. Mowa
zawsze musi wedrzec sie w rytm jakiegos ruchu i go zatrzymac”!? — te fascynujgce obserwa-
cje Jareckiej figura o-méwienia stawia jednak w nieco innym swietle. Czy nie mozna by ujg¢
rzeczy odwrotnie? Globusy Zarzyckiej byltyby wéwczas nie tyle obrazami zatrzymanego nagle
ruchu Ziemi, ale funkcjonowatyby raczej jako — dziwne, niekompletne, pozbawione mapy,
a zarazem symbolizujgce wszystkie mozliwe ,sedna” — rekwizyty, wyznaczajgce za pomocg
niewidzialnych sit grawitacji, tory, po ktérych krazy o-mdwienie.

7 Ewa Zarzycka, ,Wstep”, w: Ewa Zarzycka. Od Nie do Tak. Twérczos¢ z lat 1980-2010, red. Jolanta Mederowicz,
Ewa Zarzycka (Lublin: Galeria Labirynt, 2010), 33.

8 Wojciech Koztowski, ,,Gdy mysle o Ewie”, w: Ewa Zarzycka. Od Nie do Tak, 27.
9 Jarecka, ,Rozkrecanie zegara”, 57.

10 Tamze.

11 Tamze.

12 Tamze, 60.
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Peryfraza

»~Mowa orbitujgca” i figura o-mdwienia, ktére uruchamiajg wyobraznie kosmiczng, nie sg
bynajmniej jedynie stworzonymi na potrzeby tej analizy metaforami. Przeciwnie, mozna
powiedzie¢, ze majg swojg nader dtugg tradycje retoryczng. Literackg figurg orbitowania jest
wszak peryfraza. Jak gtosza stowniki, peryfraza jest, ni mniej, ni wiecej, tylko ,oméwieniem”,
L~wyrazeniem omownym”. Ku okrgzaniu kieruje niewgtpliwie jej etymologia: wywodzi sie od
greckiego peri, co oznacza ‘wokot’ i phrasis, odsytajgcego do ‘mowy’ czy ‘wyrazenia’. A zatem
jest peryfraza figurg powstatg w wyniku krgzenia wyrazenia wokoél, jest moéwieniem wokot,
formulg omowna... Do cyrkulacyjnego ruchu i cyrkulujgcego méwienia odsytajg zresztg takze
inne odnotowywane nazwy peryfrazy: circuitio oraz circumlocutio®.

Jak gtosi stownikowa definicja, peryfraza to ,zastgpienie nazwy jakiego$ zjawiska przez
bardziej rozbudowane jego opisanie”!* albo — w ujeciu Michata Glowiniskiego — ,zastgpie-
nie nazwy prostej przez opisowg”'>. Jezyk peryfrazy kragzy wiec wokot rzeczy, ktorej prostg
nazwe chce zastgpi¢ omowieniem, zwigzany z nig nierozerwalnie, wybiera zarazem krgzenie
po wiasnej orbicie, odpowiednio zdystansowany wobec swego przedmiotu. Poruszajgce sie
ruchem okreznym wokot pojecia sztuki, whasnej pozycji artystycznej, sytuacji performansu,
o-moéwienia Zarzyckiej, przenikniete raczej narracyjnym zywiotem opowiesci, z opisowoscig
peryfrazy nie miatyby jednak wiele wspdlnego. Mimo to wszystkie zdajg sie zbudowane na
peryfrastycznej zasadzie jezykowej cyrkulacji wokét przedmiotu. By¢ moze jego nazwe datoby
sie odda¢ sformutowaniem prostym, ale niewiele mogtoby nam ono powiedzie¢. Obnazytoby
jedynie fiasko sztuki nazywania.

Nierzadko peryfraza — wielokrotnie uzywana - staje sie jezykowa kalkg czy etykietg. W lite-
rackiej tradycji tgczy sie jednak najczesciej — cho¢ nie tylko — ze stylistycznym naddatkiem,
mowg kwiecistg i rozbudowang. Peryfraza Zarzyckiej jest w ciggtym ruchu, nigdy nie zastyga,
nie przeksztatca sie w jezykowg kalke wielokrotnego uzytku. Nie ma nic wspdélnego z kwieci-
stym, pieknym jezykiem i kiczem peryfrastycznego stylu. Kluczowa pozostaje dla niej ener-
gia jezyka méwionego, a wraz z nig energia potocznosci, szczegblnego typu podkreslanie
»hieprofesjonalnosci”, idgce w parze z ciggtym powgtpiewaniem we wiasng praktyke tworczg.
Nie jest tez w zadnym razie peryfrazg eufemistyczng. Méwi wprost, a jednak wcigz okrgza
swoj przedmiot w analitycznym o-moéwieniu. Jak pisze Glowinski, zdarza sie co prawda,

13 Zob. ,Peryfraza”, w: Michat Gtowinski i in., Stownik terminow literackich (Wroctaw: Ossolineum, 1989),
351-352.

14 Tamze.
15 Michat Glowiniski, ,Peryfrazy wspétczesne”, Teksty 3 (1972): 49.
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ze peryfraza zachowuje ,,pozory obiektywnosci, tworzy iluzje, ze traktuje przedmiot li tylko
analitycznie, Ze ujawnia wtasciwe mu cechy. W istocie jest jednak domeng interpretacji”®.

By¢ moze jednak dla peryfraz Ewy Zarzyckiej najwazniejsza jest ta oto marginalna uwaga
stownikowa, wedle ktérej ,jedng z praktycznych, ale dla literatury mniej waznych, przyczyn
uzywania peryfrazy jest potrzeba opisania zjawiska, ktérego nazwy sie nie zna”'’. A zatem
miataby peryfraza swoj poczgtek w braku — braku prostej nazwy na to, co chciatoby sie opisac.
Moze dlatego globus nie ma mapy, jego powierzchni odjeto nazwy geograficzne, a wszystko
rozgrywa sie w okreznym ruchu peryfrastycznych, zapetlonych opowiesci.

Audio-

W 1981 roku Ewa Zarzycka wysyta na II Miedzynarodowe Triennale Rysunku we Wrocta-
wiu Rysunek osobliwy. Ma on posta¢ kasety magnetofonowej, na ktérej nagrano dzwieki
towarzyszgce akcji Andrzeja Partuma, przeprowadzonej w tym samym roku w lubelskiej
Galerii Labirynt. Performans powstaje w reakcji na kierowane wobec galerii zarzuty dotyczace
prezentowania sztuki konceptualnej. ,,Podczas swego wyktadu Partum rzucat kolorowymi
pisakami na roztozony na podtodze arkusz papieru, tworzac przypadkowy rysunek, mate-
rialny artefakt z wystgpienia artysty, spetniajacy oczekiwania magistratu”!® — nie bez ironii
opisuje Malgorzata Dawidek Gryglicka. Przechwytujgc towarzyszgce akcji Partuma dzwieki —
glos performera, trzaski upadajgcych pisakow, szmer rysowania, szelest papieru — Zarzycka
tworzy jeszcze jeden ,materialny artefakt”, w formie audio. ,,Nagrany rysunek mozna uznac
za zapowiedZ méwionych performansow artystki”!® — dodaje trafnie autorka Historii tekstu
wizualnego. Wydaje sie jednak, ze rysunek uzna¢ mozna przede wszystkim za zapowiedz
artystycznej strategii, ktéra w kolejnych dziesiecioleciach okaze sie dla praktyk twérczych
Zarzyckiej charakterystyczna, a okresli¢ mozna jg jako transmedialng®. W paradoksalnym
dzwiekowym rysunku i materialnosci ,,kasetowego”, jedynego tu dostepnego, artefaktu jed-
noczesnie de-materializuje i re-materializuje sie artefakt ,, pierwotny”, wyrysowany przez
performera w ramach akcji. Pomiedzy tymi dwiema materialno$ciami do§wiadczamy ulotnosci
dzwieku i gtosu wraz z wyobrazong materialnoscig ciata artysty i jego gestéw. Sam Rysunek

16 Tamze.
17 Peryfraza”, 351.

18 Malgorzata Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku (Krakéw—Wroctaw: Muzeum
Wspotczesnej — Korporacja ha'art, 2012), 583.

19 Tamze.

20 Zarzycka skupia w sobie to, co najlepsze z konceptualnej tradycji badania medium za pomocg nalezgcych do
niego $rodkéw, i to, co najlepsze z kilku dekad krytycznej sztuki kobiet”; Jarecka, ,Rozkrecanie zegara”, 51.
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za$ gubi sie gdzies w swojej dtugiej wedréwce miedzy mediami, bo nie o nim przeciez, lecz
o owej wedrowce zajmujgco ,,opowiada” skromna kaseta, heterogeniczny wytwor, wigzka
transmedialnej energii. Snujgc kolejne opowiesci, Zarzycka bada, jak jezyk zachowa sie
w nieoczekiwanych spieciach medium, eksploruje pole jego brzmieniowych i wizualnych
oddziatywan oraz dokonujgcych sie pod wptywem kolejnych medialnych zaposredniczen
metamorfoz. Mozna powiedzie¢, ze transmedialne przeptywy sg tu jak zmiany Srodkow
lokomocji, zmiany no$nikéw, ktérych odmienne mechanizmy niosg dalej, po orbicie jezyka,
wcigz ten sam glos i to samo o-moéwienie. W 365 mediow dookota sztuki...

»~Nazywam sie Ewa Zarzycka i jestem artystka sztuki performans. Nie tylko performans,
i nie tylko sztuki, w ogoéle artystkg” — kazdemu, kto miat okazje cho¢ raz postucha¢ Ewy Zarzyc-
kiej to charakterystyczne, powtarzajgce sie w wielu wystgpieniach otwarcie, musi przypo-
mniec jej gtos: silny, niski, jakby dowcipnie zuchwaty, ale nade wszystko daleki od teatralnosci,
naturalny, majgcy w pogardzie wysublimowane techniki deklamacji, pozwalajgcy ze swego
charakterystycznego brzmienia swobodnie wysnuwac sie wartkiej opowiesci. Za posred-
nictwem tego dobrze rozpoznawalnego gltosu kazdorazowo dokonuje sie jakby inscenizacja
podmiotowosci, eksponujgca wtasng czasowosc¢ i procesualnosc. Postugujgc sie okresleniem
Mieke Bal, analizujgcej figury glosu w performansie, mozna powiedzie¢, ze gtos sam w sobie
stanowi tutaj ,skuteczny kontrapunkt wobec glosu obecnego we wszechwiedzacej i zdy-
stansowanej (trzecioosobowej) narracji”?'. Zarzyckg cechuje pewnego rodzaju nieSmiatos¢,
pokora wobec sytuacji mowienia w miejscach, w ktérych nie mogg rozlegac sie glosy innych,
wobec glosu jako ,,instytucji”, jako narzedzia wiadzy.

Wszystkie obrazy, ktére ukazujg sie uczestnikom performanséw Zarzyckiej czy oglada-
jacym jej wideo, sg ,ramowane” przez ten sam glos, ktory — by raz jeszcze przywota¢ Mieke
Bal - ,znajduje sie tak blisko obrazu, ze wydaje sie wewnetrzny wobec niego, a zarazem od
niego inny”?2. Stajemy sie Swiadkami dziwnej sytuacji: jakby tekst, ciato, obraz i glos podej-
mowaly wspdlne wysitki, majgce na celu zawigzanie narracyjnego ,,przymierza”, ktore co rusz
sie zalamuje, by za chwile znowu odbudowac. Jak pisze trafnie Jarecka, Zarzyckiej ,,(...) udaje
sie (...) odsungc i zrelatywizowac cel, jakim jest stworzenie dzieta sztuki”?. Znajdujemy sie
wiec tu i teraz, ogladajgc spektakl osobliwej niemoznos$ci wyjscia poza czasowe ramy roz-
grywajgcej sie sytuacji, ,.(...) niemoznosci zrzeczenia sie i odrzucenia tego, co nieodwotalnie

21 Mieke Bal, ,Performans i performatywnos¢”, w: tejze, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych,
thum. Marta Bucholc (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012), 228.

22 Tamze.

23 Jarecka, ,Rozkrecanie zegara”, 59.
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jest terazniejszoscig”?*. Zdaje sie, ze nie ma lepszego medium dla zobrazowania tej niemoz-
nosci niz glos. ,,Gdy robitam kiedy$ performans przez telefon, niektérzy méwili: «<nawet
dobrze, ze ciebie tam nie byto». By} tylko méj glos, ktéry brzmiat podobno jak w kosciele”? —
opowiada Zarzycka.

-bio-

Kiedy byliSmy mlodzi nasze idealy byly takie, by pracowac razem, jak Maria Sktodowska-
-Curie i Piotr Curie (...). Teraz tylko rozmawiamy. M6j maz krytykuje i podwaza rézne fakty
7 obszaru sztuki, ale na swdj sposéb kocha sztuke. Ja réwniez kocham nauke i fascynuje
sie nig. A co by na to wszystko powiedzial méj listonosz?%

Artysta nie Zyje naprawde - brzmi tytut wideo, z ktérego pochodzg te stowa. Rzuca jaskrawe
Swiatto na trzy pojecia: artysta, zycie i prawda. Jest jeszcze, wprowadzajgca najwiekszy zamet,
partykuta przeczgca, przynalezna pozycji artystycznej, podwazajgcej pojecie ,prawdziwego
zycia” i zarysowujgcej horyzont zycia ,innego”, w ktérym praktyka artystyczna i praktyka
zyciowa tgczg sie na zupelnie odmiennych zasadach niz domysina zasada opozycji ,na-
-prawde” i ,nie-na-prawde”. Od jej ,ogrywania”, a jednoczesnie prowokacyjnego tematy-
zowania wilasnej biografii rozpoczyna sie zresztg twércza droga Zarzyckiej. Gdy w ramach
debiutanckich akcji w 1975 roku robi artystyczny uzytek z réznych ,,dowoddw tozsamosci”,
ujmuje autentyczno$¢ dokumentéw w nawias sztuki. Fotografuje, kopiuje i wystawia m.in.
dowod osobisty, indeks, legitymacje cztonkowskg dyskusyjnego klubu filmowego, karte
biblioteczng, karte ptywacka czy zaadresowane do siebie koperty?’. Artystyczne naduzycie
»~materiatéw biograficznych” jest poczgtkiem inscenizowania wlasnej podmiotowosci, unie-
mozliwiajgc zarazem poszukiwania w sztuce Zarzyckiej tego, co tradycyjnie uznajemy za
elementy autobiograficzne; nie da sie bowiem takich wyznaczy¢ w kontinuum zycia i sztuki,
performatywnie ztgczonych w artystycznym ,nie-zyciu naprawde”. Niemozliwos¢ odtgcze-
nia zycia od sztuki jest jednym z tematow, ktére wcigz w tworczosci Zarzyckiej powracajg;
z takich zmagan zdaje zresztg sprawe we wspomnianym filmie. Styszymy w nim, Ze artystka
prébuje oderwac sie od sztuki, chce uciec, fantazjuje o wakacjach, podejmuje préby robienia

24 Bal, ,,Performans i performatywno$¢”, 230.

25 Ewa Zarzycka, Marta Baron-Milian, Aleksander Wojtowicz, ,,Punkty wyjscia. Z Ewg Zarzyckg rozmawiajg
Marta Baron-Milian i Aleksander Wéjtowicz”, Slgskie Studia Polonistyczne 1 (2022): 3.

26 Ewa Zarzycka, Artysta nie Zyje naprawde, 2015 [wideo].
27 Zob. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego, 580.
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tego, co wszyscy, spedzania czasu tak jak wszyscy, odpoczywania tak jak wszyscy — wresz-
cie wsiada do t6dki i ptynie po Wisle, by kontemplowa¢ przyrode i marzy¢. Wszelkie proby
konczg sie jednak fiaskiem: ,W zaden sposéb nie udato mi sie oderwac od sztuki”?* — konsta-
tuje ostatecznie ze spokojem. ,,Niestety oderwanie od sztuki nie jest mozliwe. Przynajmniej
w moim przypadku”%... Czyz to nie kolejna grawitacyjna metafora? Nie méc ,oderwac sie” od
sztuki, nie méc wymknac sie dziataniu sit grawitacji, usung¢ osobliwego przyciggania, opu-
$ci¢ orbity wyznaczonej przez site sztuki, ktéra wymusza ciggly ruch okrezny wokét samej
siebie. W 365 performanséw dookota sztuki...

Z opowiesci Ewy Zarzyckiej wytaniajg sie czesto dobrze juz znani wszystkim zaznajo-
mionym z jej twérczoscig bohaterowie: mgz — profesor nauk o Ziemi, listonosz, przyjaciotki
i przyjaciele, Andrzej Partum, Zbigniew Warpechowski, Wiadystaw Panas... Cytowani, tapani
za stowa, uchwyceni w anegdotycznej migawce, w ktorej nader czesto znajduje swoj migaw-
kowy, biograficzny punkt wyjscia refleksja o teorii sztuki, praktykach tworzenia, metodach
i formach pracy performera. Biograficzny konkret szybko zmienia swoj status, a zarazem
pozostaje tym samym: nie tracgc nic ze swej realnosci, staje sie zalgzkiem i materig perfor-
mansu. Z zaskakujgcg lekkoscig i naturalnoscig, w tropach i figurach typowych dla potocznej
opowiesci autobiografia, autoanaliza i teoria sztuki stajg sie jednym; nie sg odrebnymi ele-
mentami, trybami czy aspektami, ale wspélistniejg raczej tak, jakby kilka strumieni zlewato
sie nie w wielo-, lecz w jednowgtkowej opowiesci. Ten konstrukcyjny chwyt o-méwienia nie
ujawnia w zaden sposob swoich szwow. Wszystkie watki sylleptycznie tgczy imie i nazwisko
Ewy Zarzyckiej, niezbywalny element tak wielu jej opowiesci krgzgcych po autobiograficz-
nej orbicie, nie opuszczajgcych jej ani na moment. ,,Orbita autobiograficzna” zdaje sie tu
zresztg wyrazeniem nader adekwatnym, skoro autobiografia opisuje drogi zycia i koleje losu.
Zaréwno jedne, jak i drugie pozostajg w orbicie etymologii orbity, tacifiskiego okreslenia
‘drogi’ i ‘koleiny’. W 365 performanséw dookota zycia...

-grafie

»~W moim przypadku wszystko zaczyna sie w jezyku (...). M6j warsztat w pewnym sensie jest
bardzo podobny do warsztatu pisarza (...). Praca w jezyku — to jest to, co robie stale, mozna
powiedzie¢ wlasciwie, ze robie to codziennie”* — mowita Ewa Zarzycka w niedawnej rozmowie.

28 Zarzycka, Artysta nie zyje naprawde.
29 Tamze.
30 Zarzycka, Baron-Milian, Wéjtowicz, ,Punkty wyjscia”, 12.
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Szczegdlnego rodzaju ,,orientacja na jezyk”>! stata sie pryzmatem, przez ktory wielokrotnie

opisywano tworczos¢ artystki, zaskakujgco rzadko jednak w kontekscie praktyki literackiej.
Tymczasem, jak celnie ujmuje Dawidek-Gryglicka, ,.jezyk pisany i méwiony stat sie dla artystki
pierwszoplanowym narzedziem w poszukiwaniu form artykulowania sztuki i wytwarzania

jej zrebodw”32. Autorka Historii tekstu wizualnego wskazuje jednak, ze wykorzystanie jezyka

przez Zarzycka nie jest typowe dla sztuki konceptualnej, jako Ze ,,od pierwszych realizacji

jej pisanie, mowienie, performowanie pozostajg w swym charakterze gteboko osadzone

w tradycji literackiej i czesto przybierajg formy przypowiesci lub literacko-filozoficznego

rozwazania”*. Jako takie miatyby obrazowac proces transponowania rzeczywistosci na jezyk,
bedac jednoczesnie ,analizg jezyka sztuki (...), intelektualng grg z jezykiem stanowigcym

o artystycznej tozsamosci i procesem transponowania mysli na stowo widzialne lub wypowie-
dziane (podczas performansu), grg, ktérej celem jest inicjowanie artystycznego dziatania”*.
Ten performatywny wymiar ujawnia sie zaréwno w ,rysunkach pisanych”, jak i w ,,perfor-
mansach méwionych”, sprawiajac, ze dzieje sie w nich co$ bardzo ciekawego z medium lite-
ratury, ujawnia sie archaiczno$¢ tradycyjnych podziatéw w obrebie sztuki, a teksty, ktére —
przyjmujgc odpowiednig optyke — bez watpliwosci nazwalibySmy literackimi, funkcjonujg

w zupetnie inny sposéb.

Gdy za literacki jezyk probuje o-moéwienia chwycic¢ Aleksander Wojtowicz, ujawniajq sie
liczne narracyjne strategie i chwyty, ktére stanowig o wyjgtkowym, dobrze rozpoznawalnym
charakterze konstruowanych za posrednictwem jezyka wystgpien. Wszystkie te strategie,
tropy i figury sg nierozerwalnie zwigzane z osobliwg dynamikg opowiesci, ktéra bierze swoj
poczatek i zakorzenia sie we wszechobecnych metaforach stabosci i niemocy, ujawniajgc sie —
jak pisze Wojtowicz — w ,przewrotnym zwlekaniu, wykolejaniu opowiesci, przekierowaniu
jej z premedytacjg na (pozornie) boczny tor”*. By cel osiggnac — to ciekawe rozpoznanie
Wojtowicza — przechwytuje Zarzycka figury klasycznej retoryki (wsrdd nich m.in. retardacje
idygresje), robigc z nich tworczy uzytek w ramach wiasnej strategii artystycznej*. Owe prze-
chwycenia zdajg sie jednak zawsze dziatac przede wszystkim samozwrotnie, z jednej strony
parodiujgc za posrednictwem niekonczgcej sie praktyki o-méwienia wlasng retorycznosé,

31 Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego, 585.

32 Tamze, 583.

33 Tamze.

34 Tamze, 580.

35 Aleksander Wéjtowicz, ,Narracje Ewy Zarzyckiej”, Slgskie Studia Polonistyczne 1 (2022): 2.
36 Tamze.
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z drugiej za$ — poprzez skierowanie uwagi na sam proces — negujgc nieustannie wszelkg
mozliwo$¢ literackiej formy zamknietej.

To, co moglibySmy uzna¢ w tworczosci Ewy Zarzyckiej za literackie, wychodzi jednak
przede wszystkim daleko poza granice wlasciwych literaturze mediéw, ,wyplgtuje” litera-
ture z jej tradycyjnych medialnych uwiktan, sytuujac jezyk w przeptywie pomiedzy pismem,
mowa, rysunkiem, performansem, ré6znymi formami audio, wideo i -grafii. Symptomatyczny
jest fakt, ze Zarzycka zdaje sie w swojej tworczej praktyce stroni¢ od najsilniej splecionego
z literaturg medium - druku. Wszedzie tam, gdzie druk mogtby sie pojawi¢, nader czesto zaste-
puje go pismo odreczne, nie tylko blizsze ciatu, ale takze znacznie blizsze spontanicznym,
otwartym formom o-mdwienia. To zagadnienie wydaje sie szczeg6lnie ciekawe, gdy myslimy
o tym, co wlasciwie tgczy ,performanse méwione” i ,rysunki pisane” Zarzyckiej. Zdaje sie,
Ze na piSmie za 6w komponent spontaniczny o-moéwienia odpowiada wtasnie forma pisma
odrecznego, ktéora — cho¢ moze to tylko ztudzenie — zachowuje w sobie pamiec¢ tak charak-
terystycznego gtosu Ewy Zarzyckiej. Dla ,,performanséw méwionych” glos wydaje sie wiec
tym, czym dla ,,rysunkéw pisanych” forma pisma odrecznego — wymiarem idiomatycznym,
a wraz z nim tym, co nieuniwersalne, wlasne, najblizsze cialu. Zupelnie jak gdyby kazdy
z ,rysunkow pisanych” przybierat forme osobliwego ,,dyskursu-z-gtosem”, jak okresli podobng
wilasciwosc¢ intermedialnej sztuki Mieke Bal. W wyjatkowy sposdb otwieratby on zarazem
zaréwno rysunek, jak i pismo na rozlegajgcy sie glos, wprawiajgc je w transmedialne krgzenie.

O-mowienie bytoby wiec czescig procesu tworzenia, tgczgc metafore orbitowania z wta-
$ciwosciami sztuki w procesie, w ktorej obrebie mozliwe sg tylko formy otwarte, a kolejne
artystyczne praktyki pozostajg czescig tej samej twoérczej catosci. Podobnie pisze na ten
temat Magdalena Ujma: ,Performance méowiony pozostaje tym dziataniem, ktére jest naj-
bardziej widoczne, wyptywajgce co jakis czas na powierzchnie procesu tworzenia. Istnieje
takze i drugi nurt, ptyngcy bezustannie. Zaczyna sie od kartki papieru i zapisania na niej lub
naszkicowania czegos”*”. Mowa tu oczywiscie o zeszytach, ktére krytyczka potaczy z prak-
tyka ,performatywnego pisania”. Rozpoznanie to kieruje nas ku ostatniemu okrgzeniu, cho¢
wlasciwie na sam poczatek, bo wszystko zaczyna sie od kartki papieru.

Os obrotu

Zeszyty Zarzyckiej pelnig przerézne funkcje: ,(...) dziennika, szkicownika, brudnopisu, notat-
nika do prowadzenia zapiskdéw dla pamieci - numeréw telefondw, list zakupow i rzeczy do
zrobienia. Znajdujg sie tu rowniez etykiety, bilety, naklejki oraz inne drobiazgi wsuniete

37 Ujma, ,«Z sentymentem i wzruszeniem»”, 78.
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miedzy kartki”3$; ,skrupulatnie prowadzone notatki ze wszystkiego”, ,,zastyszane historie,
streszczenia audycji radiowych, rozmow, relacje z lektur i spotkan”. Sg jednak takze prze-
strzenig ,,pracy z koncepcja”®, ,,stopniowego wypracowywania partytury”*° dla kolejnych
performansow, jak sama artystka nazywa tekst, zawierajgcy w sobie ,,zasadniczy szkielet
wystgpienia, pokazuje tok myslenia, docierania do prawdy, ale tez jednoczesnie owo myslenie
prowadzi, nadaje mu tempo i rytm”*!. Sg wiec zeszyty specyficznymi ,no$nikami pamieci”.
Ujma widzi w nich ,wartkg podziemna rzeke”, ktoéra zapewnia sztuce Zarzyckiej ciggtos¢
itgcznosc z ,rozpisanym na cate zycie”*? projektem.

Mozna by niewgtpliwie spojrze¢ na nie jak na zupetnie wyjgtkowg praktyke life writing,
ktorej szczegblny charakter nie tkwi jednak — jak to najczesciej bywa — w eksperymentach
z prawdg i fikcjg, ale w osobliwym potgczeniu materii codziennego zycia i pamieci z meta-
artystyczng refleksjg i procesem tworczym. W efekcie przybierajg dziwng i ogromnie cie-
kawg forme dziennika czy notatnika ,konceptualnego”, a wyobrazenie o krzyZowaniu sie
po6l datoby tu by¢ moze dwa neologizmy: zeszyty zdajg sie mie¢ charakter zarazem (ironicz-
nie) meta-autobiograficzny oraz auto-metaartystyczny®. Zarzycka catkowicie odcina sie tu
od autobiograficznych i dziennikowych konwencji opowiadania, przechodzgc na pozycje
autoanalizy, dla ktérej materiatu dostarcza na rézne sposoby zorganizowana, w tym m.in.
narracyjnie, tkanka zycia. Réwnowaznymi formami organizacji pozostajg rysunki, wykresy,
schematy, diagramy, zestawienia materialnych artefaktéw, nade wszystko jednak wazna zdaje
sie ,cala reszta”, a w niej by¢ moze zwlaszcza to, co nie poddaje sie opracowaniu i wyzwala
jako informe. Pole informe wydaje sie dla zeszytéw kluczowe, z czego artystka zdaje sprawe.
W swoim wideo opowiada o fiasku kolejnych préb ujecia zeszytow w jakgkolwiek forme oraz
o probach ich ,,opracowania”, z ktérych kazda zwiastowata rychtg ,katastrofe”*, zniszczenie
ich ,tektoniki” i ,,uktadéw”.

Wskazujac, jak trudno bylo pokazaé zeszyty, jednoczesnie kresli Zarzycka na kolejnych
stronach swoje tajemne wykresy. Sg rézne, dominujg w nich ksztatty eliptyczne i spiralne, ale
majg ceche wspdlng - grubg, wyrysowang czarnym markerem skrzypigcym po papierze, oS.

38 Tamze.

39 Zarzycka, Baron-Milian, Wojtowicz, ,,Punkty wyjscia”, 5.
40 Ujma, ,,«Z sentymentem i wzruszeniem»”, 81.

41 Tamze.

42 Tamze.

43 Zob. Julia Novak, ,Experiments in Life-Writing. Introduction”, w: Experiments in Life-Writing. Intersections
of Auto/Biography and Fiction, red. Lucia Boldrini, Julia Novak (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2017), 4.

44 Ewa Zarzycka, Videozeszyty, 2013 [wideo].
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0§ symetrii? O$ obrotu? O$§ $§wiata? Czasem ta o$ pokrywa sie z wyznaczong typowym
zszyciem osig zeszytu, ktorego kartki wszak takze obracajg sie wokot wlasnej osi. W pew-
nej chwili rytm opowiesci o fiasku kolejnych performerskich préb zaczyna uzgadniac sie
z rytmem rysowania spirali, osnuwajgcej sie wokot wlasnej, czarnej, osi. Az wreszcie sty-
szymy zniecierpliwiony glos Zarzyckiej: ,,(...) stup milowy, wymarzony, wyidealizowany
stup milowy... Wyglada jak jaki$ mizerny kotek. Artystka wyglada tutaj jak pracujgcy w polu
geodeta”. Wracamy wiec do kulistego modelu Ziemi, obracajgcego sie wokot wtasnej osi glo-
busa, obracajgcych sie kartek zeszytu, artystycznej pracy, transmedialnej cyrkulacji i okrez-
nego ruchu o-moéwienia, koficzgcego wlasnie jeden orbitalny obieg wokdt sztuki.
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Circumlocution. Seven Circles Around Ewa Zarzycka

Summary

The article is an attempt to describe the work of Polish performer Ewa Zarzycka in the perspective
of trasmedia autobiographical artistic practices. The metaphor of ‘circumlocution’ in the title of
the article captures the specific perifrastic peculiarities of Zarzycka’s performances and texts, that
constantly ‘circulate in the orbit’ of the language around notions of art, the artistic situation and
the artist’s life. Most of all, the objects of interpretation in the article are ‘spoken performances’,
‘written drawings’ and notebooks, authored by Ewa Zarzycka, as various artistic practices that
are connected by narrative and autobiographical quality, related in a specific way to the corpo-
reality of voice and handwriting in transmedia ‘circulation’ between writing, sound and picture.
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